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MKE801

ich dii‘Mikrotghéyansieht, die den Tonfilmprojektoren und den Einhandkameras
q;&‘liann iibetkommt einem das kalte Grausen: Das sind billige Dinger mit Kugel-

oBaufnahme einer Person, die in die Kamera spricht. Bei Verwendung eines
ommt man nicht nur die Sprache auf die Tonaufzeichnung, sondern noch eine

iky die\g{lgs*aufnehmen, was bei der Tonaufnahme rund um sie herum geschieht.

gehorige Portion ungewolliter Nebengerausche dazu. Nur wer in solchen Situationen bis_l_ang auf
ein Mikrofon mit Nierencharakteristik zuriickgreifen konnte, war in der Lage, dieses Ubel zu-
mindest zu mindern. Mit dem neuen Keulen-Mikrofon MKE 801 von Sennheiser lassen sich un-

erwiinschte Nebengerausche fast vollstiandig ausschalten. Ich konnte es fiir Sie testen.

Wenn wir uns mit der Problematik einer guten
Tonaufnahme auseinandersetzen wollen, mus-
sen wir uns vorher etwas mit der Psychologie
des Horens beschaftigen. Sobald wir unsere
Augen schlieBen, konnen wir nichts mehr sehen,
unser visueller Eindruck ist unterbrochen. Eine
adaquate Vorrichtung fir den auditiven Ein-
druck, also fiirunsere Ohren, gibtes nicht. Selbst
wenn wir nichts mehr sehen, konnen wir die
Dinge, die um uns herum geschehen, immer
noch horen. Je langer wir die Augen geschlos-
sen halten, desto ,sensibler” werden unsere
Ohren. Versuchen Sie es einmal. Schon nach
kurzer Zeit werden Sie diese Bemerkung be-
statigen konnen. Der Eindruck, daB wir plotzlich
mehr horen wiirden, tauscht jedoch. In Wahrheit
horen wir immer und alles, was um uns herum
geschieht. Wahrend wir unsere Augen schiieBen
konnen, um den visuellen Eindruck zu unter-
brechen (mechanisch, wenn Sie so wollen), be-
sitzen wir im auditiven Bereich einen psycholo-
gischen Mechanismus, der uns befahigt, nur das
zu héren, was wir horen mochten von der Viel-
zahl der angebotenen Schallereignisse; mithin
selektionieren wir unbewuBt aus und lassen nur
das in unser BewuBtsein eindringen, was wir im
Augenblick gerade horen mochten. Die anderen
Horeindricke, die den visuellen Eindruck sto-
ren wirden, werden unterbunden und nur im
UnterbewuBtsein wahrgenommen. Wahrend wir
schlafen, sehen wir nicht, aber wir horen, weil
wir in diesem Fall jedoch nicht horen mochten,

nehmen wir die Schallereignisse im Unterbe-
wuBtsein auf, die - falls sie eine bestimmte
Charakteristik aufweisen — zu schweren psycho-
logischen Schaden flhren konnen.

Beim Tonfilmen erleben wir eine dhnliche Situa-
tion. Mit der Kamera selektionieren wir die visu-
ellen Eindriicke um uns herum und erzahlen, im
allerbesten Fall, mitden aufgenommenen Szenen
kleine Geschichten. Was neben dem Bildrand
geschieht, kann der Zuschauer nicht wahrneh-
men, es bleibt fiur ihn aus seinem Erfahrungs-
bereich ausgeschlossen. Im schlechtesten Fall
versteht er darum das Geschehen auf der Lein-
wand nicht mehr.

Fiigen wir dieser einen Dimension, dem Bild,
eine zweite Dimension, den Ton hinzu. Damit
andern sich manche Dinge schlagartig. Auch
jetzt selektioniert das gezeigte Bild wieder den
visuellen Eindruck fiir den Zuschauer und 148t
ihn nur das sehen, was wir ihm zeigen wollen
oder kénnen. Unsere Hilfsmittel dazu sind von
der Kamera her die Vario-Optik und vom Ka-
maramann her die Anderung des Aufnahme-
standortes. Beim Ton ist die ganze Sache schon
etwas schwieriger: Ein Mikrofon mit einer ver-
inderbaren Charakteristik, gleich dem Zoom bei
der Kamera, gibt es nicht. Verwenden wir ein
Mikro mit Kugelcharakteristik, so kann es ge-
schehen, daB der Zuschauer Dinge horen kann,
die er nicht sieht und die im ungtiinstigsten Fall
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seinen visuellen Eindruck zerstéren. Wenn das
Mikrofon dariiber hinaus bei der Aufnahme nicht
weit genug von der Kamera entfernt aufgestellt
wurde, bekommen wir auch noch das storende
Laufgerausch mit auf die Tonaufnahme. Abhilfe
schafft in solchen Fallen nur ein Mikrofon mit
einer Nierencharakteristik. Es nimmt bevorzugt
die Schallereignisse auf, die von vorn kommen
und filtert jene von rickwarts weitgehend aus.
So weit, so gut. Was aber passiert, wenn wir je-
mand aufnehmen mochten, der in einer Gruppe
steht, deren Teilnehmer alle gleichzeitig reden,
wir abernureine Personzeigenundhoren moch-
ten? Bislang muBte man dazu mit dem Mikrofon
nah an die sprechende Person herangehen. Mit
etwas Neid muBten wir Amateure darum auf die
Profis blicken, die Mikros bei sich hatten, die es
erlauben, bevorzugtein einzelnes Schallereignis
aus einer Vielzahl herauszupicken. Diese Mikro-
fone haben eine sogenannte Keulencharakteri-
stik und sind an ihrem langen, rohrformigen Auf-
bau leicht zu erkennen.

Amateure wie Profis verwenden fir Tonaufnah-
men in zunehmendem MaBe sogenannte Kon-
densator-Elektret-Mikrofone. Was das genau ist,
braucht uns hier nicht zu interessieren. Wichtig
fur uns ist allein, daB man damit zu ausgezeich-
neten Tonaufnrahmen kommen kann. Die Firma
Sennheiser gehort nach meinen Informationen
zu den ersten, die Mikrofone dieses Typs auch
dem Film- und Tonbandamateur zu einem ver-
nunftigen Preis zuganglich machte. Seit gerau-
mer Zeitschon kann man die Mikrofone MKE 201
und MKE 401 erwerben. Sie bestehen beide aus
einem Handgriff mit der Bezeichnung K1 und
einem austauschbaren Mikrofonkopfmodul. Das
Modul ME 20 hat eine Kugelcharakteristik aufzu-
weisen, wahrend das ME 40 Nierencharakteri-
stik hat.

Handgriff K1 + ME 20 ergeben das MKE 201
(= Mikrofon mit Kugelcharakteristik) und Hand-
griff K1 + ME 40 ergeben das MKE 401 (= Mikro-
fon mit Nierencharakteristik). Da die Modulen
ME 20 + ME 40 sehr einfach auszuwechseln sind,
bietet man bei Sennheiser auch eine Kombination
an,diedenNamen MKE2402 tragt( = HandgriffK1 +
ME 20 + ME 40). Dem Film wieauchdem Tonband-
amateur ist damit die Moglichkeit geschaffen,
ganz nach der jeweiligen Situation das geeig-
nete Kopfmodul auf den Handgriff aufzuschrau-
ben und so zu optimalen Tonergebnissen zu
kommen. Die Einschrankung folgt auf dem FuB,
denn wie schon gesagt, es gibt fir Filmamateure
nicht wenige Situationen, in denen der Blinde-
lungsgrad des Nierenmikrofons nicht mehr aus-
reicht. Rohrmikrofone mit Keulencharakteristik
aber waren bislang fir den Amateurbereich ein-
fach zu teuer. Mit dem neuen MKE 801 von
Sennheiser hat sich dieser Sachverhalt zum
Positiven verandert.

Das MKE 801 besteht ebenfalls aus dem Hand-
griff K1 und dem Modul ME 80, das neu ist und
dem unser Hauptaugenmerk gelten soll. Ich
hatte fur meine Testaufnahmen auch die beiden
Modulen ME 20 und ME 40 zur Verfiigung, von
denen zu sagen ist, daB sie die Erwartungen bei
weitem ubertroffen haben. Die Austauschbar-
keit der Mikrofonkopfe hat sich bestens bewahrt
und die Gewichtsbelastung der Ausristung re-
duziert.

Der Handgriff K1 besteht aus einem kurzen Me-
tallrohr, das auf der einen Seite ein fest mon-
tiertes Kabel aufweist zur Verbindung mit dem
aufnehmenden Bandgerat. Die Steckerbeschal-
tung 1aBt bei vielen Band-und Cassettengeraten
den direkten AnschluB zu. Nur in wenigen Aus-
nahmefallen ist ein Adapter erforderlich. Aus-
kunft Uber die richtige Beschaltung und denrich-
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tigen AnschluB gibt eine ,AnschluB-Fibel”, die
man von Sennheiser beziehen kann. Man findet
darin nicht nur Hinweise fur den richtigen An-
schluB, sondern auch Angaben uber die ge-
gebenenfalls zu verwendenden Verlangerungs-
kabel. Erfreulicherweise sind diese Angaben so
gemacht, daB man sich mit ein wenig Geschick
das erforderliche Verlangerungskabel selbstan-
fertigen kann. Das am Handgriff K1 anmontierte
Kabel ist namlich nur etwa 3 Meter lang, was bei
Tonfilmaufnahmen nicht immer ausreichen
dirfte.

Die fir die Speisung des Kondensator-Elektret-
Mikrofons notwendige Miniaturbatterie ist im
Handgriff untergebracht. Ich hatte diesen Typ
noch nie zuvor gesehen, konnte mich aber da-
von Uberzeugen, daB er bei vielen Elektrohand-
lern zu haben ist. Diese Batterie hat bei ununter-
brochenem Betrieb eine Lebensdauer von etwa
600 Stunden (!!); man durfte also kaum einmal
in Schwierigkeiten damit kommen. Den Lade-
zustand zeigt eine kleine, rote Leuchtdiode an,
die beim Einschalten des Mikrofons kurz auf-
leuchtet, falls noch genigend Strom vorhanden
ist. Der kleine Schiebeschalter dazu befindet
sich am Handgriff und ist gut gekennzeichnet:
Mikrofon aus (schwarzes Feld) - Mikrofon ein
(rotes Feld). Beim Verschieben des Schalters
leuchtet kurz die Diode auf, was fur die Lade-
kontrolle ausreicht. Wiirde sie im Zustand ,ein”
des Mikros dauernd leuchten, sp wiirde dies die
Lebensdauer der Batterie gewi erheblich ver-
kirzen. Ein unbeabswhtlgfsé Vera\cmeben des
Schalters ist nicht zu be;f&rchteg

Ist auf dem Haﬁ@@nff K \k’enn Madul aufge-
schraubt, so. I@hn man- Batte’kf‘e halb frei-
liegend §er);§e’*r| undaﬁv"gegemen Fall leicht
austauschen. Das ) fschra&ben der Modulen
ist sehreinfachy ﬁle Gew‘w?de sind robust, ein
Verkanten |sgt‘h?cht zu, Wefurchten Ein paar Um-
drehungs@g«genug&@‘wnd das Modul sitzt fest.
Meine Beflrchtdwd, daB sich die Mikrofonkopfe
unter Umstanden bei rauhem Betrieb lockern
konnten, hat sich nicht bestatigt. Alle drei Mo-
dule passen auf den Handgriff, so daB man
gegebenenfalls drei Mikrofone in einem hat, ver-
gleichbar mit einem Objektivrevolver mit drei
Festoptiken.

Mit dem ME 20 bekommt man gute Aufnahmen,
die die Atmosphare eines Schauplatzes klar und
deutlich wiedergeben. Dies freilich mit der Ein-
schrankung der Kugelcharakteristik, so da man
es mit einem Tonbrei zu tun hat, der auf Dauer
die Unterscheidung der einzelnen Schallquellen
erschwert. Wesentlich besser wird die Situation
schon, wenn man das ME 20 gegen das ME 40
austauscht. Damit werden die Schallereignisse,
die von ruckwarts auf das Mikrofon treffen, sehr
wirkungsvoll abgeblockt. Versuche haben er-
geben, daB man eine Nizo mit der Schallschutz-
tasche von Goedecke aus etwa 1,5 bis 2 m Ent-
fernung nicht mehr ,horen” kann; und das bei
Aufnahmen in einem halligen Innenraum . ..

Gibt es da uberhaupt noch eine Steigerung?
Jawohl. Das Modul ME 80 weist eine Keulen-
charakteristik auf, die man am besten miteinem
langen Tele vergleicht. Ich konnte damit Aufnah-
men machen, die ich in der Qualitat nicht er-
wartet habe. Auf einem Marktplatz spielte ein
Orchester; von den Menschen, die rund herum
standen und alles andere als ruhig waren, ist auf
der Tonaufnahme kaum etwas zu horen. Die
Distanz zum Schallereignis betrug dabei gute 50
Meter. Aus einer Gruppe von durcheinander-
sprechenden Personen konnte ich muhelos ei-
nen Sprecher herauspicken. Und letztlich und
endlich war es mir damit moglich, zwei bis dahin
unlosbare Tonaufnahmen mit guten Ergebnis-

sen nach Hause zu nehmen. Einmal stand ich
vor dem Problem, ein Glockenspiel aufzuneh-
men, an dem auch abends noch viele Autos vor-
beifahren. Alle Versuche ohne das MKE 801 be-
friedigten keineswegs. Der denkbare Ausweg,
einen Parabolspiegel zu verwenden, scheiterte
ganz einfach daran, daB ein solches Ding zuviel
Geld kostet. Mit dem MKE 801 klappte es auf An-
hieb.

In einem anderen Fall stand ich vor dem Pro-
blem einer Bild-/Tonaufnahme, bei der die bei-
den handelnden Personen in Halbtotale aufge-
nommen werden sollten. Das Fernsehen uber-
tragt in solchen Fallen den Dialog uber Funk.
Wir machten es mit dem MKE 801 und kamen
zu einem fast gleichwertigen Ergebnis. DaB die
erreichte Tonaufnahme nicht die gleiche Quali-
tat haben kann, liegt daran, daB das MKE 801
alles aufnimmt, was sich in ,SchuBrichtung” be-
findet, also auch Schallquellen, die hinter dem
gewlnschten liegen. Und das klar und deutlich.
Ich meine aber, daB dieser Umstand bei Ton-
aufnahmen leicht zu bericksichtigen ist un
letztlich nur fur die Qualitat des Moduls spricrb
Ansonsten muB man bei Aufnahmen mit den¥
MKE 801 herzlich wenig beachten. Es ist auBer-
ordentlich unempfindlich gegen Beruhrungen
und Wind. Bedingt durch den langen Mikrofon-
korper und dem Arbeitsprinzip Druckgradient/
Interferenz sind Windstorungen und/oder Pop-
gerausche nur in extremen Fallen zu verzeich-
nen gewesen. Wer dem ganzen Spiel trotzdem
nicht so recht traut, der kann sich leicht einen
gesonderten Windschutz anschaffen; notwen-
dig ist er bei normalen Aufnahmen nicht.

Von der ublichen Mikrofontechnik weiB man, bei
Tonaufnahmen so nah wie moglich an die Schall-
quelle heranzugehen. Beim MKE 801 ist das
nicht mehr notig. Im Gegenteil - wenn man ver-
hindern mochte, die Schluck- und Atemgerau-
sche eines Sprechers mit aufzunehmen, dann
muB man geradezu Distanz bewahren. DaB er
trotzdem klar und deutlich zu verstehen ist, ver-
dankt man dem MKE 801.

Noch ein Wort zum Projektorbetrieb in Verbin-
dung mit dem MKE 801. Wer es jemals versucht
hat, einen Film nachzusynchronisieren, also
Sprachaufnahmen beilaufender Filmvorfuhrun
synchron aufzunehmen, der kennt das IieL’
Ubel mitdem Projektorgerausch ziemlich genau
Die Profis arbeiten mit getrennten Vorfihr- und
Aufnahmekabinen. Wieviele Amateure konnen
sich so etwas leisten? Naturlich kann das MKE
801 das Projektorgerausch nicht ausschalten,
aber in einem einigermaBen gedampften Raum
kommt man zu Ergebnissen, bei denen das
Rattern des Projektors nur noch mit arg gespitz-
ten Ohren zu vernehmen ist.

Fazit: Vom Sennheiser MKE 801 kann man nur
sagen, daB es erfreulich ist, daB es ein Mikrofon
mit einer solchen Charakteristik endlich auch fir
den Amateur gibt. Wer die Kombination MKE
201, MKE 401 oder MKE 2401 schon hat, der
sollte sich umschauen, wo er sich das Modul
ME 80 besorgen kann. Wer diese Mikrofone
noch nicht hat, der ist gut beraten, mit dem
MKE 801 anzufangen und spater bei Bedarf die
Modulen ME 20/40 nachzukaufen. Den Ama-
teuren, die sich bislang mit storenden Kamera-
und Projektionsgerauschen herumzuschlagen
hatten, kann man dieses MKE 801 nur bestens
empfehlen.

Klaus Pellinka



