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ittlerweile sind nun schon mehr als
M zwel Jahre ins Land gegangen, seit-

dem Fostex mit der B-16 die erste
16-Spur-Bandmaschine im Halbzoll-Format
auf den Markt brachte. Als die Maschine sei-
nerzeit vorgestellt wurde, wurden tberall so-
fort Stimmen laut, die lautstark verkiindeten,
daf eine verniinftige Qualitit in diesem For-
mat einfach nicht realisierbar sei. Hohe Drop-

Out-Anfilligkeit,  schlechter ~Fremdspan-
nungsabstand, schlechte Dynamik, hohes

Ubersprechen - all dies wurde der Maschine
prophezeit. Aber es war wie so oft bei Prophe-
zeiungen: Sie traten nicht ein. Fiir geringes
Ubersprechen, sehr guten Fremdspannungs-
abstand und gute Hohenaussteuerbarkeit sorg-
te das integrierte DOLBY C-Rauschunter-
driickungssystem und auch die Héufigkeit von

\F OSTEX E-16 16-Spur-Bandmaschine

Drop Outs war bei Verwendung des entspre
chenden Bandes (AMPEX 456) und regelmi-
Biger Sauberung der Tonkopfe kaum groBer
als bei Maschinen mit herkémmlicher Spur-
breite. Da die B-16 bei ihrer Markteinfithrung
weniger als die Hilfte der bis dato preiswerte-
sten 16-Spur-Maschine kostete , war die Arbeit
mit 16 an Stelle von 8 Spuren tiber Nacht fir
viele vom unerreichbaren (da siindhaft teuren)
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Traum zur greifbaren, sprich finanzierbaren
Realitit geworden. Es ist sicher nicht iibertrie-
ben zu behaupten, daB die Fostex B-16 ein
Meilenstein in der Geschichte der Aufnahme-
technik war und daB sie das Gesicht der Recor-
ding-Landschaft entscheidend veriinderte:
Plotzlich standen Aufnahmeméglichkeiten,
die vorher nur einigen wenigen zugiinglich
waren, einer relativ breiten Schicht von An-
wendern zur Verfiigung. Die Resonanz auf die
Maschine war enorm und mittlerweile ist die B-
16 zur meistverkauften 16-Spur-Maschine der
Welt avanciert. Dies war jedoch fiir die Fostex-
Ingenicure kein Grund, sich auszuruhen. Im
Gegenteil: Es wurde permanent am Konzept
der Maschine gefeilt, die ersten Kinderkrank-
heiten wurden systematisch ausgemerzt und
unter der Bezeichnung B-16 D wurde eine
Version mit Direktantrieb angeboten, die sich
aufgrund der schnelleren Hochlaufzeit des
Capstanmotors und der besseren Gleichlauf-
werte besser fiir die Synchronisation per
SMPTE-Timecode ecignete. Jetzt jedoch sind
die Tage der B-16 und B-16/D gezihlt. Aller-
dings nicht etwa deshalb, weil eine andere
Firma eine bessere Maschine auf den Markt
gebracht hitte. Nein — die Firma Fostex selbst
ist es, die jetzt, obwohl eine Antwort der
Konkurrenz auf die B-16 bis zum heutigen Tag
ausgeblieben ist, den Qualititsstandard mit
dem Nachfolgemodell E-16 weiter in die Hohe
treibt. Aby ré?'éncs sei gleich vorneweg gesagt:
Es sind ¥r deutliche Unterschiede zwischen
der Bd¥%und =-16 vorhanden, jedoch sind

i s’a\nichl;\gravicrcnd. daf3 dadurch alle B-

o esitz@ um i &wohlverdiente Nachtruhe

R > gebr@h wiirdgns Es ist sicher nicht nétig, die

N0 abzusw}n und sich eine E-16 zu kaufen.
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4Nar dgblsﬁmtl von der Achtkanalmaschine A-
6 ein revolutiondrer, so laBt sich der
é -16 zur E-16 cher als evolutionir bezeich-
n, denn es wurde auf dem bestehenden
Standard aufgebaut: Die Maschine arbeitet
ebenfalls mit —10 dB-Pegel, wird wie die B-16
iiber unsymetrische RCA-Cinch-Buchsen mit
der AuBenwelt verbunden und ist nach wie vor
mit .nur* zwei Tonkdpfen - einem Loschkopf
und einem kombinierten Aufnahme/Wieder-
gabekopf (SYNC-Kopf) — bestiickt, jedoch
wurden die bestehenden Moglichkeiten z. T.
verfeinert und um einige zusiitzliche erweitert.
Dies bezieht sich nicht etwa nur auf das Innen-
leben der Maschine — auch

Das AufBere

hat sich griindlich gewandelt. Vom Design her
wurde die E-16 an die A-80 angeglichen. Das
Gehiiuse ist schwarz, die Beschriftung der Be-
dienungselemente weifl und gelb. Die 16
zwolfstufigen LED Peak-Meter fiir die Pegel-
kontrolle sitzen nicht mehr in einzelnen, in die
Frontplatte geschnittenen Schlitzen, sondern
hinter einer Plexiglasplatte. Die Tasten fiir die
Spuranwahl befinden sich zwar nach wie vor
jeweils oberhalb des jeweiligen Peakmeters,
jedoch sitzt die zugehorige Status LED nicht
mehr unterhalb, sondern oberhalb des Spuran-
wabhltasters, so dall sie sich besser von den
LEDs des Peakmeters abhebt. Der INPUT-
MONITOR-Taster, mit dem sich wihlen laf3t,
ob die Eingangssignale aller Spuren auf den

Peak-Metern angezeigt werden sollen, oder
nur die der in Aufnahmebereitschaft befindli-
chen, sitzt wie bei der B-16 neben dem RE-
CORD-TRACK-Schalter fiir Kanal 16. Auch
die Position des Echtzeit-Zihlwerkes und der
Geschwindigkeitsregelung (+/—15% stufen-
los) hat sich gegeniiber dem Vorgiangermodell
nicht verindert. Der Tastenblock fiir die
Steuerung der Laufwerk-Funktionen ist ent-
schieden reichhaltiger ausgestattet, allerdings
bringt die Verdoppelung der Tastenzahl von
sechs auf zwolf leider aus Platzgriinden
zwangsliufig eine Verkleinerung der einzelnen
Tasten mit sich. Die tiblichen

Laufwerkfunktionen

REWIND, FAST FORWARD, ZERO RE-
TURN, PLAY., RECORD und STOP wurden
um eine ganze Reihe neuer Moglichkeiten
erweitert. Zusitzlich zur O-Position kann sich
das ..Gedachtnis* der E-16 zwei weitere Adres-
sen (MEMORY 1 und MEMORY 2) merken.
Die Speicherung dieser

Autolocator

Positionen erfolgt, indem die betreffende ME-
MORY-Taste gedriickt wird, wenn sich das
Band an der gewiinschten Stelle befindet. Der
vom Echtzeit-Bandzihlwerk angezeigte Wert
wird dannin den MEMORY-Speicher iibertra-
gen. Eine direkte Eingabe der Memory-Posi-
tion — etwa (ber ein Zahlenfeld — ist nicht
vorgesehen. Wihrend die Positionen 0 und
Memory 1 durch Driicken, der Taster LOCA-
TE 0 und LOCATE 1 direkt angefahren wer-
den konnen, ist die fir MEMORY 2 abgespei-
cherte Position lediglich fiir die Verwendung
der

Auto Return

Funktion von Bedeutung. Wird dieses in Be-
triebsart PLAY oder RECORD aktiviert, so
stoppt das Band automatisch beim Erreichen
von Position 2 und fihrt in der REWIND-
Betriebsart zu Position 1 zuriick. Normaler-
weise stoppt dann das Band an dieser Stelle. Ist
jedoch der

Auto Play

Taster gedriickt, so schaltet die Maschine nach
Erreichen von Position 1 automatisch auf Wie-
dergabe. Die Funktionen Auto Play und Auto
Return erleichtern die Arbeit mit der Maschi-
ne enorm. Setzt man diese beiden Funktionen
gleichzeitig ein, so wird eine bestimmte Band-
stelle wieder und wieder abgespielt, was sich
z.B. zum Proben von Overdubs als extrem
praktisch erweist. Auch beim Abmischen kann
dies auBerst hilfreich sein — die Soundeinstel-
lung bei kurzem Tom-Fills wird dadurch von
einer Nervenprobe zum reinen Kinderspiel.
Da das Echtzihlwerk der E-16 exakt arbeitet
und die gespeicherten Hochton-Positionen
sehr genau angefahren werden, eignet sich die
AUTO-Return-Funktion auch fiir die Reali-
sierung von PUNCH OUTS: Sobald die Me-
mory-Position 2 erreicht ist, verlafit die Ma-
schine die Aufnahmebetriebsart.

Derjenige, der alleine in seinem Heimstudio

arbeiten mdchte, kann sich also ganz auf di(}

Musik konzentrieren und braucht keine feuch-
ten Hinde mehr zu bekommen, wenn sich der
PUNCH OUT-Punkt nihert. Die Maschine
wird schon dafiir sorgen, daB nichts von dem
geloscht wird, was eigentlich auf dem Band
bleiben soll. Dafiir, daB man bei Fostex sehr
genau um die Probleme weiB, die sich ergeben,
wenn man im Homestudio die Aufgaben des
Musikers und des Tontechnikers gleichzeitig
erfiillen muB, sprechen auch die beiden

FuBschalteranschliisse

auf der Riickseite der Maschine. Wird ein
FuBschalter an die LOCATE 1/PLAY-Buchse
angeschlossen, so 148t sich damit das Geriit aus
der STOP-Betriebsart in die Betriebsart
PLAY versetzen. Befindet sich die Maschine
zu dem Zeitpunkt, wenn der FuBschalter beti-
tigt wird, in einer anderen als der STOP-
Betriebsart, so wird die Memory-Position 1
angefahren. Durch AnschluB eines FuBschal-
ters an die andere Klinkenbuchse wird die
Fernsteuerung von PUNCH IN und PUNCH
OUT méglich: Die Spur auf der aufgenommen
werden soll, wird mit dem zugehérigen RE-
CORD TRACK-Schalter auf Aufnahmebe-
reitschaft geschaltet und die Maschine wird in
Betriebsart PLAY gestartet. Sobald die Stelle,
an der das PUNCH IN erfolgen, sprich, die
bestehende Aufnahme ausgebessert werden
soll, wird der FuBschalter betitigt und damit
die Aufnahmebetriebsart aktiviert. Um die
RECORD-Betriebsart zu verlassen, geniigt
dann ein nochmaliges Betitigen des FuBschal-

ters. Dabei muf natiirlich beriicksichtigt wer- N

den, daB der Austieg aus der Aufnahme im
mit einer gewissen Verzogerung erfolgt

grof diese Verzogerung ist, hiingt hauptsach \

lich von der Bandgeschwindigkeit und der
fernung vom Losch- zum Aufnahmeknopf
Wird auf eine Spur aufgenommen, so léuft sie
zuerst am Loschknopf vorbei, wird dort sau-
bergeloscht und dann am Aufnahme/Wieder-
gabeknopf mit neuen Informationen versehen.
Die Spuren nun, die sich im Wiedergabe-
Modus befinden und uns beim PUNCH IN/
OUT als akustische Orientierung dienen, wer-
den am Aufnahme/Wiedergabeknopf, nicht je-
doch am Loschkopf ,.gelesen®. Wenn wir also
meinen, die richtige Stelle zum Ausstieg aus
dem Aufnahmemodus erreicht zu haben und
den FuBschalter betitigen, ist unsere Spur
bereits ein kleines Stiick — nimlich genau das
Stiick des Bandes, das sich zwischen Losch-
knopfund Aufnahme/Wiedergabeknopf befin-
det — weiter saubergeloscht, als wir es eigent-
lich beabsichtigt hatten. Zwar handelt es sich
bei dieser Verzdgerung nur um den Bruchteil
einer Sekunde, jedoch kann das in einigen
Fillen bereits zuviel sein. Man sollte daher das
PUNCH OUT immer an einer Stelle vorneh-
men, wo genug ,,Luft* bis zum nichsten Signal
ist.

Band liauft

Startet man die E-16, so fillt einem als erstes
die schnelle Hochlaufzeit der Maschine auf:
Die Sollgeschwindigkeit wird im Bruchteil ei-
ner Sekunde erreicht, also deutlich schneller
als bei der B-16, wo es doch immerhin etwa
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< und zuriickfahren muB, bis sie

eine Sekunde dauerte, bis das Geriit so richtig
auf Touren war. Der Grund dafiir liegt darin,
daB man der E-16 von vorneherein einen
direktangetriebenen Capstan spendiert hat.
Eine E-16 D wird es folglich nicht geben,
Fostex hat das ,D“, das bei der B-16 noch
.Sonderzubehor* war, beim Nachfolgemodell
— zusammen mit einigen anderen zusitzlichen
Features - gleich in die Grundausstattung mit
hineingepackt. Die Aufnahme- und Wiederga-
bequalitit unterscheidet sich nicht horbar von
der der B-16: Die Hohen werden brillant wie-
dergegeben und Bandrauschen ist bei korrek-
ter Aussteuerung auch kein Thema, tiber das
zureden sich lohnen wiirde. Ein Ubersprechen
zwischen benachbarten Spuren ist lediglich im
Bafbereich (ab ca. 150 Hz abwiirts) schwach
wahrzunehmen, hilt sich aber auch dort im
ertriglichen Rahmen. Trotzdem sollte man,
wenn man mit SYNC TO TAPE arbeitet,
vielleicht ~sicherheitshalber ~zwischen —der
SYNC-Spur und der nichsten Audiospur eine
Spur als Trennspur freilassen, PUNCH IN und
PUNCH OUT arbeiten — wie es sich gehort —
knackfrei. Die Steuerlogik der Transportfunk-
tionen 4Bt sich selbst bei wildem Hin- und
Herschalten nicht dazu bewegen, Bandsalat zu
produzieren. Die Nebengerdusche des Lauf-
werks sind minimal und der Bandtransport
erfolgt sehr behutsam. Zwar bremst die Ma-
schine einerseits nicht ganz so schnell und
bestimmt wie etwa eine Tascam MS-16, dafiir

O werden die Locatorpositionen jedoch entschie-

als etwa bei
¢ Male vor-
¢ Nullstelle
gefunden hat. Lediglich die Qualitit des Band-
wickels beim schnellen Vor- und Ricklauf it
ciniges zu wiinschen {ibrig: Die Maschine wik-

den entschlossener dnmhhrcn
ciner Tascam 38, die stets erst

chl! sehr ungleichmiBig, so da die Gefahr,

daf} die Kanten des Bandes (und somit die
Randspuren) beschidigt werden, groBer ist als
eigentlich notig. Der eingebaute . kleine* Au-
tolocator vereinfacht die Arbeit mit der Ma-
schine doch betrichtlich und bietet dem Besit-
zer der E-16 auch ohne die Anschaffung eines
Zusatzgerites die Annehmlichkeiten der AU-
TO PLAY- und AUTO RETURN-Funktion.
Beriicksichtigt man dariiber hinaus, daf3 auch
das Rauschunterdriickungssystem bereits inte-
griert ist, so wird klar, dafl man sich bei Fostex
bemiiht hat, ein moglichst komplettes Paket
zusammenzustellen.

Fazit

Bei der E-16 handelt es sich um eine rundher-
um ausgereifte Maschine mit elegantem De-
sign und erstaunlich guten technischen Wer-
ten. Aber die E-16 ist lingst nicht nur im
Hinblick auf den Preis interessant. Der Um-
stand, daB sic ohne spezielles Interface
SMPTE kompatibel ist und dall mit dem als
Zubehor erhiltlichen Fostex-Autolocator 4050
ciner der modernsten und umfangreichsten
Autolocatoren zur Verfigung steht, die zur
Zeit erhiiltlich sind, macht zusammen mit der
Tatsache, daB sich die Maschine problemlos
von einer Person transportieren labt, die E-16
sicherlich fiir manchen zur einzig moglichen
Wahl unabhiingig vom Preis. Als einzige Alter-
native wire der 19" AKAI Recorder MG 14 D
zunennen.

Matthias Becker
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PLUS

— guter Frequenzgang

— integriertes  Rauschunterdriickungssy-
stem

— eingebauter Autolocator mit 3 Adressen
— Echtzeitzihlwerk

— SMPTE Kompatibilitit

— PUNCH IN/OUT fernbedienbar

—~ PLAYILOCATE fernbedienbar

— AUTO RETURN-Funktion

— AUTO PLAY-Funktion

— automatisches PUNCH OUT maglich

MINUS
— ungleichmafiger Wickel bei schnellem
Vor- und Riicklauf

TECHNISCHE DATEN:
(Herstellerangaben)
Entzerrung:
Geschwindigkeit:

IEC
38 em/s (+/-0,2%)

Startzeit: weniger als 0.5 s
Umspulzeit: 140 s fiir 762 m Band
Frequenzgang: 40 Hz - 18 kHz (+/-3

dB)
Fremdspannungsab- 80 dB gewichtet (mit
stand: Dolby C)

60 dB ungewichtet (mit

Dolby C) \,\
T.H.D.: weniger als IV:C\hel 1 xP

kHz (0 dB) ¢ ov
Loschddmpfung: besser Q@U dB @s L
__ kiz N
Ubersprechen: hcxs&? als i()\tdx bei L *
Mafe: L‘4?() ><'¢4€ X Q\h\m
Gewicht: 30 M_ N

» X J

FOSTEX 4050 AUTOLOCATOR

Drumcomputern, Sequenzern und MI-

DI zu tun gehabt hat, diirfte schon fast
mit Schrecken bemerkt haben, daB es gar nicht
so selbstverstindlich ist, da alle Gerite auch
wirklich synchron laufen. Die Einfithrung von
MIDI hat sicherlich dazu beigetragen, die Syn-
chronisationsprobleme einzuschrinken, zwi-
schen MIDI-Geriten diirften auch unter nor-
malen Bedingungen kaum Probleme auftre-
ten, aber wenn manz. B. einen Drumcomputer
oder Sequenzer mit normalem Sync to Tape
Interface zum Band synchronisieren mochte —
dies wird meist nach dem FSK-Prinzip gemacht
— 50 konnen sich leicht Probleme einschlei-
chen. Sobald ein einziger Impuls nicht richtig
gelesen wird, fingt die Sache an zu wackeln, da
ein Sequenzer oder ein Drumcomputer zwar
das Tempo der Impulsfolge, also damit auch
ein Aquivalent zum Songtempo versteht, je-
doch diese keine Angaben iiber die jeweilige
Song-Position enthalten. Dies hat natiirlich
den Nachteil, daB man beim Synchronisieren
den Song immer wieder von vorne starten

J eder Musiker, der bereits einmal mit

muf. Eine Moglichkeit, dies zu umgehen, hat
z.B. die Firma Hitec realisiert, indem sie bei
ihrem Synchronizer einfach die MIDI-Song-
pointerdaten und die MIDI-Clock in codierte
Audiosignale verwandelt, die, im Gegensatz
zu direkten MIDI-Daten, auf Band aufge-
zeichnet werden kénnen.

Die professionellste Losung ist die Verwen-
dung des SMPTE-Timecodes, da man auf diese
Weise mit vielen anderen Studiogeriiten, die
fast alle mit SMPTE arbeiten, kompatibel ist.
Das FOSTEX MODELL 4050 erfiillt im Grun-
de zwei  Aufgaben gleichzeitig. Zum einen
kann das Gerit als SMPTE/MIDI-Synchroni-
zer, zum anderen als Autolocator fiir Bandma-
schinen, eingesetzt werden. Diese z. T. pro-
grammierbaren und ebenfalls iiber SMPTE
synchronisierbaren Locatorfunktionen bieten,
dies vorweg gesagt, eine Menge Bedienungs-
komfort, wie man ihn eigentlich nur von we-
sentlich teureren Geriten der High-Tech-Stu-
dio-Familie kennt.

Das FOSTEX 4050 ist fiir die Verwendung als
Locater fiir die FOSTEX B 16, A-80 und A-20

Bandmaschinen konzipiert worden. Interfaces
fiir andere Bandmaschinen (auch Fremdfir-
men) sind in der Planung.

Das AuBere

Der FOSTEX AUTOLOCATOR ist in einem
Pult-dhnlichen, flachen Gehiuse unterge-
bracht. Alle Gehiuseteile, bis auf die Seiten-
teile (Kunststoff), bestehen aus Metall, und
diirften auch den hirtesten Studiobedingungen
standhalten. Das Design des 4050 ist sehr
ansprechend. Wihrend der gesamte Unter-
grund des Geriites in Schwarz mit weien
Aufdrucken gehalten ist, sind simtliche Bedie-
nungsknopfe, je nach Sektion, bzw. Funktion,
in verschiedenen Farben ausgelegt.

Das Bedienungsfeld bestcht aus den tiblichen
Tastern fiir die Laufwerksfunktionen, den
Aufnahmewahlschaltern, einer Sektion mit
programmierbaren automatischen Bandfunk-
tionen, einer numerischen Tastatur mit Dop-
pelfunktionen, der MIDI/Sync-Sektion, sowie
der Display-Mode-Schalter. J




Das 10stellige groBformatige LED-Display un-
terstreicht schlieflich das gelungene Design
und bietet dariiber hinaus natiirlich auch eine
gute optische Kontrolle. Selbst unter extremen
Lichtverhiltnissen lassen sich alle Zahlen sehr
gut lesen.

Sédmtliche Anschliisse, sowie einige Schalter
bzw. Potis, befinden sich auf der Riickseite des
Gerites.

Installation

Das Gerit wird tiber ein spezielles Steuerkabel
(FOSTEX 8440) mit der Bandmaschine ver-
bunden. Das Kabel wird dabei jeweils in die
Multipin-Buchsen der Gerite (Bandmaschine/
4050) eingesteckt.

Auf der Riickseite des Gerites befindet sich
ein DIP-Schalter, auch Mauseklavier genannt.
Hiermit werden die verschiedensten Konfigu-
rationen eingestellt. Z.B. 146t sich das
SMPTE-Format zwischen 30 F, 25 F, 24 F und
DF variieren. Die Baud-Rate der eingebauten
Schnittstelle, der TACH-Impuls der Bandma-
schine, die Betriebsart der Bandmaschine, so-
wie die Zeitspanne zwischen Ausgabe der MI-
DI-Songpointer-Daten und dem Moment, an
dem die Musik startet, kann ebenso mit den
entsprechenden (weilen) Tasten des Miuse-
klaviers in zwei verschiedenen Varianten ju-
stiert werden. Das 4050 ist mit einem 10fach-

Stufenschalter au$gestattet, mit dem man die
Déampfung der Laufwerksfunktionen kontrol-
lieren kann. Dadurch 148t sich das 4050 an die
unterschiedlichen Reaktionszeiten verschiede-
ner Bandlaufwerke anpassen.

Im 4050 Manual (deutsch und englisch) sind
diese Dinge sehr ausfiihrlich erklirt, so daf
man genau weif3, fiir welche Gerite welche
Konfiguration bendtigt wird.

Timecode

Hat man alle Einstellungen vorgenommen, so
sollte man zundchst den SMPTE-Timecode auf
eine der Randspuren der Bandmaschine auf-
nehmen. Dazu wird zundchst die SMPTE-
Startzeit eingegeben. Nach dem Einschalten
bietet der 4050 automatisch eine Zeit von 00
Stunden 1 Minute und 00 Sekunden an. Méch-
te man den Timecode spiter starten lassen, so
gibt man lediglich eine neue Startzeit tber die
numerische Tastatur ein. Wird der GEN-
RUN-Schalter gedriickt, so beginnt der
SMPTE-Generator zu laufen. Der Ausgangs-
pegel des SMPTE-Timecodes ist tibrigens tiber
ein kleines Poti auf der Riickseite des Gerites
justierbar, so daB man auch ohne Umweg iiber
ein Mischpult den optimalen Aufnahmepegel
einstellen kann. Dieser diirfte so zwischen
—3 dB und 0 dB liegen. Man kann eigentlich

RILERIELILE
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SYNG CODE

von vorneherein jedes frische Band komplett
von vorne bis hinten mit dem Timecode bespie-
len, so erspart man sich eine immer wieder
erneute Aufnahme des Codes vor jeder Pro-
duktion.

Ist diese langweilige Prozedur beendet, so
kann mit der gewohnten Arbeit begonnen wer-
den. Die Timecode-Spur wird an den SMPTE-
Eingang des 4050 angeschlossen und liest nun
bei laufender Bandmaschine die jeweilige
SMPTE-Zeit. Zur Kontrolle des Timecodes
dienen einige LED’s. Eine griine LED zeigt
an, ob das 4050 tberhaupt einen Timecode
empfangt. Weitere 4 rote LED’s zeigen das
gelesene und das eingestellte SMPTE-Format
an. Stimmen beide iiberein, so leuchtet nur
eine LED auf. Ist der zu lesende Code jedoch
von anderer Beschaffenheit als der eingestell-
te, so blinkt die LED des gelesenen Formates,
withrend die LED des eingestellten Codes per-
manent leuchtet. Durch diese Einrichtung las-
sen sich eventuelle Ubertragungs-Fehler sehr
schnell lokalisieren.

Der Locator

Die wichtigste Aufgabe des Locators ist sicher-
lich zunachst einmal festzustellen: Wo bin ich?
Das 4050 arbeitet dabei nach folgendem Prin-
zip: Befindet sich die Bandmaschine im Play




bzw. Record Modus, so liest der SMPTE
Reader die aktuelle Position direkt aus dem
SMPTE-Code. Spult man die Maschine jedoch
vor oder zuriick, so kann die SMPTE-Informa-
tion natiirlich nicht mehr gelesen werden, da
auch die Time-Codespur nicht abgehort wird.
Es gibt Systeme, die mit einem spezicllen Cue-
Kopf arbeiten, der auch beim schnellen Trans-
portbetrieb das Band abtastet. Dieses Prinzip
bringt jedoch aufgrund der recht intensiven
Reibung den Nachteil des groBeren Verschlei-
Bes mit sich. FOSTEX nutzt die recht genaue
Information der TACH - Impulse zum erken-
nen der Bandposition beim schnellen Vor- und
Riicklauf. Sobald sich die Maschine wieder im
Play oder Record Modus befindet, wird dieser
Wert, der schon einmal um 1 oder 2 Sekunden
abweichen kann, dann wieder mittels des
SMPTE-Codes korrigiert. Die Genauigkeit,
mit der man so Vor- bzw. Zuriickspulen kann,
ist selbst nach mehrmaligem Hin- und Herfah-
ren in jedem Fall gro genug.

Die SMPTE-Zeit wird in Stunden, Minuten,
Sekunden, Frames und Subframes (1/10 F)
angezeigt. Dabei kann man zwischen der abso-
luten SMPTE-Zeit und einer relativen Zeit
wihlen. Hat man beispielsweise ein Band
durchgehend codiert und mochte nun irgend-
wo in der Mitte eine Aufnahme beginnen, so ist
es etwas untibersichtlich, wenn man sténdig
mit groen Zahlen operieren muB, sollte der
Song z.B. bei SMPTE-Zeit 24 Minuten, 35
Sekunden etc. beginnen. Um die Arbeit zu
erleichtern, kann man nun auf diese Zeit durch
Drtuck auf die Relativ-Reset-Taste im relativen
Speicher auf Null setzen. Endet der Song (ge-
miB Relative Display) bei genau 4 Minuten,
wie es sich fiir einen ansténdigen Hit gehort, so
148t sich nach dem Umschalten auf den Real-
Display-Modus die Zeit von 28 Minuten und
35 Sekunden ablesen.

Hat man, wie wir spater noch sehen werden,
eine Tempo- oder Taktfolge in den MIDI-
Synchronizer einprogrammiert, also einen Be-
zug Takte/Zeit geschaffen, so kann man sich
die Bandposition auch neben den schon er-
wihnten Formen in Takte und Beats anzeigen
lassen.

Diese verschiedenen Display-Anzeigen sind
sehr praktisch und erleichtern das Auffinden
von bestimmten Positionen ungemein.

Der FOSTEX Locator muf3 nicht zwangsldufig
die Kontrolle tiber die Bandmaschine tiberneh-
men. In diesem Falle kann das 4050 natiirlich
weiterhin dazu verwendet werden, MIDI-Ge-
rite zu synchronisieren. Wird die Fernbedie-
nung der Maschine jedoch aktiviert, so lassen
sich alle Laufwerks-Funktionen, sowohl An-
wahl der Aufnahmespuren und einige spezielle
programmierbare Funktionen vom 4050 aus
steuern.

Neben den gewohnten Tasten fiir Vor- und
Riicklauf, Start, Stop und Record verfugt das
4050 z. B. iiber eine Review-Taste. Wird diese
gedriickt, so spult die Maschine iber eine
Lénge von ca. 5 Sekunden zuriick und geht
wieder in den Play-Modus. Innerhalb des nu-
merischen Tastenfelds finden wir neben den
Zahlentasten einige zusitzliche Funktionen
wie Store, Recall, Clear und +/—. Das 4050
erlaubt die Programmierung von 10 Cue-Punk-
kten (von 0-9) pro Memory-Bank (insgesamt

ebenfalls 10). Dies erfolgt z. B. durch Eingabe
des Wertes in Stunden, Minuten, Sekunden,
Frames und Subframes iiber die numerische
Tastatur. Genauso ist es jedoch auch moglich,
die Eingabe ,,im Flug“ vorzunehmen. Ist die
Bandmaschine an eine bestimmte Stelle ange-
kommen, driickt man einfach die Store-Taste —
das Display halt diesen Wert zunéchst — und
anschliefend eine Zahl zwischen 0 und 9.
Diese gestoppte Zeit wird als der betreffende
Cue-Punkt abgespeichert. Mochte man einen
Cue-Punkt wieder abrufen, so geschieht dies
mittels der Recall-Taste, wie bei einem Ta-
schenrechner. Feineinstellungen der Cue-Zei-
ten konnen schlieflich noch nach Driicken der
Trimm-Funktion mittels der +/—-Tasten vor-
genommen werden.

Nun fragt man sich sicherlich, was man tiber-
haupt mit diesen Cue-Punkten anfangen kann?
Das 4050 bietet eine Reihe von Funktionen,
die mittels der Cue-Punkte gesteuert werden
konnen:

Zone Limit

Mit Hilfe dieser Funktion &8t sich eine ,,verbo-
tene Zone*“ oder vielmehr eine ,.erlaubte Zo-
ne“ innerhalb des Bands definieren. Verwen-
det man z.B. ein schon bespieltes Band auf
dem vielleicht gerade eine Liicke von 5 Minu-
ten frei ist, in die man eine neue Aufnahme
plazieren mochte, so be mmer die Ge-
fahr, da man wihrendcder A me aus
Versehen in den folgeflen Sofig)fineinloscht.
Mit der Zone-Ligyit~Funktigh gehoren solche
Pannen der V. angen an. Qé’erlaubte
Zone, also d\}} Ber er ne Aufnahme,
wird MSch dl;r&wel C@e unkte am An-
fang ~Endc\('i}s‘ Songs festgelegt.
Dahinter ode \Q.i\’ﬁmd keine Aufnahmen

mogllch?» Q‘\
Auto Return

Mittels dieser Funktion lassen sich Schleifen
bilden. Erreicht das Band einen der definierten
Cue-Punkte, so stoppt die Maschine und fihrt
zum anderen definierten Cue-Punkt zuriick.
Mochte man nun, daf3 die Bandmaschine so-
fort nach dem Anhalten wieder in den Play-
Modus umschaltet, so muf3 zusitzlich der Au-
to-Play-Schalter aktiviert werden.

Locate

Diese Funktion dient lediglich zum Auffinden
bestimmter Positionen des Bandes. Die Einga-
be erfolgt manuell tber die numerischen Ta-
sten oder man ruft iiber Recall einen Cue-
Punkt ab und driickt anschlieBend die Locate-
Taste.

Fiir die Locate- und Auto-Return-Funktion
14t sich schlieBlich noch ein Vorlauf (Preroll)
einstellen.

Automatische Aufnahme

Wie schon erwihnt, kann die Spuren-Anwahl
der Bandmaschine auch vom 4050 aus erfol-

gen. Dazu mu3 der REC TRK SEL Enable-
Taster gedriickt werden. Nun kann auch die
von den Fostex-Bandmaschinen bekannte All-
Input-Monitor-Funktion ferngesteuert wer-
den. Die Auswahl der aufzunehmenden Spu-
ren erfolgt genauso wie bei der von der B 16
bekannten Fernbedienung. Wird einer der
kleinen Spurwahl-Taster gedriickt, so blinkt
die entsprechende LED, die Spur befindet sich
in Aufnahme-Bereitschaft. Werden schlieBlich
die Rec- und Play-Tasten gedriickt, so beginnt
die Aufnahme und die LED leuchtet perma-
nent,

Das 4050 erlaubt es nun, die Aufnahme zu
programmieren. Wihrend alle anderen Cue-
Punkte den einzelnen Automatik-Funktionen
frei zugeordnet werden konnen, funktioniert
das Auto-Record nur mit den Cue-Punkten 8
(Punch In) und 9 (Punch Out). Um einen
optimalen Einstieg zu finden, kann die auto-
matische Aufnahme zunéchst einmal geprobt
werden. Wir driicken dazu die Auto-Rec-Taste
und lassen die Maschine im Play-Modus lau-
fen. Lediglich der Aufnahmewahlschalter der
entsprechenden Spur wird angewihlt. Erreicht
das Band nun die Stelle, an der ein Punch In
erfolgen soll, so schaltet der betreffende Kanal
von Tape auf Input-Monitor um, man hort also
das, was am Eingang der Bandmaschine an-
liegt und kann bis zum Probeausstieg mitspie-
len. Eine zusitzliche Kontrolle bieten einige
LED’s, die die einzelnen Modi signalisieren.
Dariiber hinaus laBt sich ein Kontroll-Piepston
einschalten, der iiber den eingebauten Laut-
sprecher zu horen und in der Lautstarke regel-
bar ist. Stimmt die Ein- bzw. Ausstiegszeit
noch nicht hundertprozentig, so kann man —
wie oben beschrieben — die Cue-Punkte noch
feiner justieren. Man probt den Ubergang so
lange, bis man die optimalen Punkte gefunden
hat. Nun startet man die Maschine mit aktivier-
ter Auto-Rec-Funktion, als wollte man eine
ganz normale Aufnahme machen. Der ausge-
wihlte Kanal bleibt zunéchst in Aufnahmebe-
reitschaft und springt schlief3lich beim definier-
ten Punch-In-Punkt wie von Geisterhand in
den Aufnahme-Betrieb, bis der Punch-Out-
Punkt durchlaufen wird. Nicht nur wenn man
alleine arbeitet, ist diese Einrichtung nttzlich,
auch bei gefiahrlichen Drop-In’s kann der 4050
so manche waghalsige Aktion retten.

Der MIDI-Synchronizer

Diese Sektion des 4050 wird durch die MIDI-
Enable-Taste aktiviert. Arbeitet man mit einer
Bandmaschine, so dient der vom Band gelese-
ne SMPTE-Code als Zeit-Basis. Arbeitet man
jedoch ausschlieBlich mit MIDI-Geriten, so ist
der interne Zeitcode-Generator relevant.

Das FOSTEX 4050 tibertrégt neben der MIDI-
Clock auch die Song-Position-Pointer-Daten.
Liegen im MIDI-Eingang des 4050 MIDI-
Signale wie Note On/Off-Befehle etc. von ei-
nem Synthesizer an, so werden diese mit dem
Songpointer bzw. Clock-Daten gemischt und
liegen am MIDI-Out des 4050 an. Dadurch
erspart man sich die Anschaffung eines speziel-
len MIDI-Mergers, weil man z. B. wihrend der
externen Synchronisation eines Sequenzers
(mit einem MIDI-IN) eine Sequenz einspielen
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kann. Die Startzeit der Synchronisation wird
unter der Start-Time abgespeichert.
Soll nun ein Song synchronisiert werden, so ist
es notwendig, die Taktart sowie das Tempo zu
programmieren.
Wiinscht man nun an irgendeiner Stelle einen
Tempo- oder Taktarten-Wechsel, so gibt man
lediglich ein, bei welchem Takt oder Beat
welche Verdnderung erfolgen soll. Man kann
so eine Tempo- oder Taktartentabelle fiir den
Song anlegen. Kommen im Song jedoch weder
Tempo- noch Taktartenwechsel vor, so
braucht man lediglich den ersten Takt mit dem
entsprechenden Tempo festzulegen. Falls man
das Ende des Songs also ein Stop programmie-
ren mochte, ordnet man dem betreffenden
Takt oder Beat den Tempowert Null zu.
Bei komplexeren Arrangement hilft die Copy-
Funktion des 4050. Hier sind einzelne Takte
oder Taktblocke innerhalb der Songfolge be-
liebig oft kopigrbar. Sind Anfangs- und End-
punkte sQwi¢ das qh})o des Songs festgelegt,
SO IaB STC untO otal-Time die Gesamtzeit
e%?{}engs ablesen. Dies ist ganz praktisch,
Sich ger‘@t“z B. bei Video-Verto-

.\,\’rmngg%‘an exal Lc Zutm halten muf3. Man
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ein w@ﬁig mit dem Tempo experimen-
@man die gewiinschte Songdauer

ngebaute abschaltbare Metronom ist
Z&schen % und “:-Note umschaltbar und lduft
kurz vor dem Synchronisationsstart mit einem
Vorzihler an. Das Metronom-Signal a6t sich
liber ein Potentiometer auf der Riickseite des
Geriites in der Lautstérke verdandern und kann
zur externen Verwendung (Studio, Abhoren,
etc.) der entsprechenden Buchse entnommen
werden.

Memory Bank

Das FOSTEX 4050 verfiigt tiber 10 Datenban-
ken, in denen die verschiedenen Einstellungen
fiir Locater und Synchronizer abgespeichert
werden konnen. Alle Daten, wie CUE-Memo-
ry, Locate, Pre Roll Autoreturn, Zone Limit,
Relative Reset, MIDI-Start,- Zeit-, sowie
Takt- und Tempoprogrammierungen, konnen
fiir jede Bank individuell abgelegt und spiter
wieder eingeladen werden. Es ist auch mog-
lich, Daten von einer zur anderen Bank zu
kopieren. Das FOSTEX 4050 bietet schlieBlich
noch die Méglichkeit, die Datenbénke mittels
eines Interfaces (dhnlich wie Cassetteninterfa-
ce) auf der Bandmaschine zu sichern. Legt man
keinen Wert darauf, da3 die SMPTE-Spur auf
dem Band von vorne bis hinten durchgeht, so
kann man fiir diese Datensicherung die Sync-
spur verwenden, falls man vor dem Song noch
ein wenig Platz zur Verfiigung hat.
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Die Anschlisse

Sédmtliche Anschlisse des FOSTEX 4050 be-
finden sich auf der Rickseite des Gerites.
Neben den MIDI-Buchsen IN/OUT/THRU,
finden wir einen seriellen Daten-Ausgang,
iber den das 4050 mit einem Personal-Compu-
ter kommunizieren kann. Software wird sich
dafiir sicherlich in naher Zukunft finden. Die
Ein- und Ausginge fiir Timecode-Programm-
daten sowie der Metronom-Ausgang, sind als
Cinch-Buchsen ausgelegt. Eine weitere Cinch-
Buchse schleift das Timecode-Signal zur Syn-
chronisation weiterer SMPTE-Gerite durch.
Zum Anschlufl von Fuflschaltern dienen die
mit Punch-In-Out- und Play/Locate bezeichne-
ten Klinken-Buchsen. Der erste Anschlufl
dient zur Fernsteuerung der Aufnahme, beim
zweiten FuBschalter-Anschluf handelt es sich
um eine Einrichtung, mit der die Bandmaschi-
ne aus der Stop- in die Play-Betriebsart oder
aus jeder anderen Betriebsart in den Locate
Modus geschaltet werden kann. Ansonsten
wire lediglich die Multipin-Buchse zum An-
schluB des Verbindungskabels zur Bandma-
schine, auch Modell 8441 (fiir B 16) oder 8440
(fir A 20/80) genannt, zu erwiihnen.

Bedienung und Anwendung

Auch wenn die vielen Funktionen und Mog-
lichkeiten des FOSTEX 4050 zunéchst ein we-
nig verwirren, ist die Bedienung des Autoloca-
tor denkbar einfach und man dirfte sich schon
nach wenigen Stunden praktischer Anwen-
dung mit allen Features des FOSTEX 4050
auskennen. Wahrend der gesamten Testphase
funktionierten sidmtliche Bereiche einwand-
frei. Sehr praktisch fiir die MIDI-Synchronisa-
tion ist vor allem die Tatsache, daB3 der 4050
MIDI-Song-Position-Daten tibertrigt, so dal}
man bei der Synchronisation an jeder beliebi-
gen Stelle des Bandes beginnen kann. Es dau-
ert nur einen kurzen Augenblick und der Loca-
ter liest die SMPTE-Position, rechnet diese in
die MIDI-Song-Pointer-Daten um und stellt
z.B. einen MIDI Sequenzer oder Drumcom-
puter auf die entsprechende Songposition ein,
vorausgesetzt natiirlich, da3 der Sequenzer
auch Song-Position-Pointer-Daten versteht.
Leider lassen sich mit dem FOSTEX 4050
keine nichtmodifizierten Gerite synchronisie-
ren. Das 4050 verfiigt iiber keinen Triggeraus-
gang, obwohl man dies sicherlich mit wenigen
Mitteln hétte realisieren kénnen. Viele Musi-
ker besitzen noch hier und da ein nicht midifi-
ziertes Gerdt und wenn es sich dabei um eines
der alten analogen Rhythmusgerite handelt,
die trotz MIDI und trotz digitaler Drumcom-
puter fiir viele Produktionen noch unentbehr-
lich sind.

PLAY/LOCATE PUNCH DAMPING
wOUT

Fazit

Die Konzeption des FOSTEX 4050 ist sehr
intelligent und vorallem zukunftsorientiert. Es
ist eine gute Idee, mit einem Gerit Bandma-
schine und MIDI-Equipment zu steuern. Hitte
FOSTEX einen zusdtzlichen Trigger-Ausgang
fiir nichtmidifizierte Geriite vorgesehen, dann
wiirde mir bei der Beurteilung des FOSTEX
4050 ganz spontan das Prddikat ,,unschlagbar*
einfallen. Mit einem Preis von ca. 3600, DM
liegt das FOSTEX 4050 in der Preisklasse
anderer vergleichbarer SMPTE/MIDI-Syn-
chronizer -und bietet dariiber hinaus noch die
komfortablen Locator-Funktionen zum Steu-
ern der Bandmaschine.

Fiir Besitzer einer Fostex-Bandmaschine (B16,
A20/B0), die auf die Triggerung von nicht
MIDI-Geriten verzichten konnen, diirfte das
FOSTEX Modell 4050 zur Beseitigung der
lastigen Synchronisationsprobleme, die immer
wieder bei halbprofessionellen Geriten auftre-
ten, genau die richtige Lésung darstellen.

Hagii Schmitz

PLUS

— Einfache Bedienung

— 10 Cue Punkte X 10 Programmbiinke
— Programmierbare Bandfunktionen (Au-
to Rec etc.)

SMPTE

MIDI-Song Position Pointer

— gutes Display

— professionelle Features

MINUS
— kein Triggerausgang fiir nicht midifizierte
Geriite

Technische Daten
Generator
Betriebscode:
SMPTE 30 F.P.S.
SMPTE DROP FRAME 29.97 F.P.S.
EBU 25 F.P.S.
FILM 24 F.P.S.
Locator:
10 Memorybinke
10 Cue-Punkte / Memory Bank
MIDI-Synchronizer:
Maximum an Takten 999
Tempodaten 20-250
Tape Dump (Speichern auf Band):
Baudrate: 2400 Baud
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