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Dies Wort stammt aus dem Lateinischen: retinere = festhalten. Ein gut gewdhlter
Name fiir eine Kamera! Denn das Wort klingt unseren Ohren angenehm, und in
seiner Bedeutung trifft es mitten ins Schwarze.

Wer hat heute noch Zeit! Fliichtig ist der Augenblick, nur die Erinnerung hilt ihn
fest —und eine Kamera. Man driickt auf einen Knopf —und im Film sitzt nun
jenes Negativ, aus dem man sich spiter ,ein Bild machen™ kann.

Doch ganz so einfach ist es nicht. Vor dem . Auf-den-Knopf-Driicken® muf8 man
g F

ein wenig nachdenken und einiges wissen, Fototechnisches und —wenn man nicht
bloB Knipsbilder machen will — Geschmackliches.

Das alles ist nicht schwer, schon gar nicht mit der Retinette! Sie sieht nicht nur
elegant aus — hinter ihrem gewihlten AuBeren verbirgt sie einen robusten und
auch etwas raffinierten Mechanismus. Alles in allem ist sie so konstruiert, um
auf denkbar unkomplizierte Weise gute Fotos zu machen.

Schon mit wenig Zubehor kann man mit der Retinette bei und zu allen moglichen
Gelegenheiten fotografieren. Ihr groBer Sucher zeigt das Motiv so klar, daB3 es
nicht schwer fallt, den besten Bildausschnitt . . .

Sucher” —das war wieder ein Wort in der Fachsprache. Wir sind also schon mitten
in der Sache drin — dabei ist die Eréffnungsrede, wie sie nach altem Brauch hier
zu stehen hat, noch gar nicht richtig zu Ende. Also: Auf den folgenden Seiten steht.
wie man mit der Retinette fotografiert. Etwas Theorie ist auch dabei, aber nicht
mehr, als es — praktisch ist. Und itibertrieben unverstindlich wird es auch nicht
werden.

Nun zur Sache!



DIE RETINETTE

und ihre Bedienungselemente

So verwirrend dem Anfinger die Vielzahl
der Teile scheint, so einfach ist es dann in

der Praxis. Dank der ..Macht der Gewohn-

heit* — wund des . Automatismus® einer
modernen Kodak-Kamera. Beim Fotogra-
fieren braucht man also —technisch — nur

auf einige wenige Dinge zu achten!

Die Darstellung hier entspricht vollig —
einschliellich der Zahlen —jener der Be-
dienungsanleitung zur Retinette (Seite 19).
Sie wird jeder Retinette mitgegeben. Damit
kann man sich also beim weiteren Lesen
ein Nachschlagen beider Seiten ersparen.

Kuopf zum Offnen
Q des Riickdeckels

Stativmutter
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Schnellaufzughebel

—@ Umschaltknopf

Filmtransportrolle
Eingebaute Aufwidkelspule
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Am Anfang dieses Bandchens hat sich die
»Retinette* gewissermaflen selbst vorgestellt.
Und wenn auch ,.ein Bild mehr als tausend
Worte sagt®, manchmal kann man sich von
einem Bild erst —,,ein rechtes Bild“ machen,
wenn erklirende Worte dazu gesagt werden.

In unserem Fall waren es vielleicht eine
ganze Menge Fremdworte: Entsperrungs-
knopf, Vorlaufwerk usw. Da soll man nun
glauben —wie es vier Seiten weiter vorn
heillt —, es sei leicht, mit der Retinette zu
fotografieren. Diese Menge Fremdworte!
Sicher, man weiB3: Das Objektiv ist gewisser-
malen das Auge unserer Kamera, ein Linsen-
system, das eine Abbildung des Motivs auf
dem Film in der Retinette entwirft. Auch
unter dem VerschluB kann man sich was vor-
stellen. Das ist eine Art Uhrwerk, welches
das Objektiv der Retinette automatisch off-
net und schliet. Man kann mit ihm regulie-
ren, wie lange Licht auf den Film fallt und
bestimmt somit die Belichtung. Aber das
Angebot an fremden Vokabeln auf den Sei-
ten 4 und 5 iiberschreitet denn doch das

Ertrigliche! — Gemach, so schlimm ist es
nicht.

Beim Autofahren ist es dhnlich: Erst ver-
wirrt die Fiille der technischen Einzelheiten,
spiater klappt alles automatisch.

Es wire langweilig, die Bedeutung der ver-
schiedenen Bedienungselemente der Retinett«
nacheinander aufzuzihlen. Wir nehmen die
Kamera ganz einfach aus ihrer Leder-Bereit-
schaftstasche heraus und legen einen Film
ein. Spiter sehen wir weiter.

A propos Bereitschaftstasche. So robust
unsere Kodak-Kamera auch ist, die kleine
finanzielle Miihe, sich eine Tasche fir die
Retinette anzuschaffen, lohnt. Wir wollen
schlieBlich nicht nur im warmen Zimmer
knipsen, sondern nach Moglichkeit ..immer*™,
wo es nur irgend moglich ist. Und wer wiirde
ein Prizisionsinstrument den Einfliissen des
Wetters aussetzen. Oder auch nur den StoBen
und dem Staub, die oft einfach nicht zu um-
gehen sind!

Man kann auch die ,unbekleidete® Retinette
dank ihrer Aufhingedsen umhingen. Etwa,



.Koda-
blitz* verwenden. Ansonsten kommt sie also
in die Tasche, mit der wir sie dank ihres in
der Linge verstellbaren Riemens bequem
tragen konnen.

Zum Offnen der Bereitschaftstasche wird
der Druckknopf an der Riickseite geiffnet
und der Taschendeckel abgeklappt. Und
schon liegt die Retinette ,schullbereit” da.
Wir kennen jetzt unsere Bereitschaftstasche
und legen sie beiseite: Die geriffelte Schraube
am Boden wird links herum —so wie man
eine Uhr nicht stellen soll — gedreht, bis sich
die Retinette herausnehmen laft.

wenn wir sie zusammen mit dem

Zuriick zum Filmeinlegen. Dazu wird als
zweites die Retinette geoffnet; als erstes
vergewissern wir uns, ob nicht etwa schon
ein Film drinliegt! Wir drehen vorsichtig in
der dort angegebenen Pfeilrichtung am Rick-
spulknopf (13), siehe Seite4/5.Das geht ganz
leicht, wenn kein Film eingelegt ist. Bei
geladener Retinette dreht sich das Ridchen
schwerer und bald iiberhaupt nicht mehr.

Die Retinette wird auf den Kopf gestellt
und an ihrem linken unteren Ende gegen

=~

eines der beiden symmetrischen Hebelchen
(21) gedriickt. Ein Knopf wird darunter
sichtbar. Ein erneuter Druck auch darauf —
und die Riickwand unserer Kodak-Kamera
springt auf.

Bei offener Riickwand — ,,links* und ,.rechts®
beziehen sich immer auf die Kamera
Aufnahmerichtung, also Objektiv vom Kor-
per abgewendet — wird die Filmpatrone in
ihr Lager eingesetzt, hervorragende
Spulenkern nach unten. Der Filmanfang
wird in den Spulenschlitz auf der Aufwickel-
spule (26) eingefiihrt und der Hebel des
Schnellaufzuges (23) bis zum Anschlag ge-
schwenkt und (bitte etwas vorsichtig!)
zuriickschnellen gelassen. Nach einem Druck
auf den Entsperrungsknopf wird der Schnell-
aufzug nochmal betiatigt. Dabei achtet man
auf glatten Lauf des Films, er mul} sich
symmetrisch auf die Aufwickelspule auf-
wickeln und das Zahnridchen prizis in die
Perforationslocher des Iilms greifen.

in

der

Vor dem Einlegen des Films stellen wir den
Bildzahler (18) durch Drehen am schwarzen
Riandelring auf die Raute vor der Zahl 36



(wenn wir einen 36-Aufnahmen-Film ein-
legen. Bei 20er-Patronen stellt man auf die
Zahl 23). Zwischen dem ersten und zweiten
Schwenken des Schnellaufzughebels —sobald
wir sehen, daBl der Film richtig lauft — wird
die Riickwand der Retinette geschlossen. Wir
transportieren den Film so lange (Schnell-
aufzug!), bis die Zahl 36 bzw.20 in unserem
Filmzihlwerk erscheint. Vor jedem Schnell-
aufzug-Schwenken den Entsperrungsknopf
(17) drucken!

Wichtig: Der Bildzdhler gibt uns immer an,
wieviel Aufnahmen noch auf dem Film ge-
macht werden kénnen.

Es ist geschafft! Die Retinette ist scharf ge-
laden und harrt ihrer Taten! Doch wir sind
noch nicht ganz soweit und wollen einiges
wissen:

Manchmal dauert es etwas langer, ehe ein
Film voll belichtet ist. Unangenehm ist es
dann, einen Film in der Retinette zu haben
und nicht zu wissen, um welche Filmart es
sich handelt: SchwarzweiBfilm, Farbfilm usw.
Trotzdem brauchen wir unser Gedichtnis
nicht zu strapazieren. Wozu hat die Reti-

nette eine Filmmerkscheibe in den Riick-
spulknopf eingebaut (13)! Hier stellt man
durch Drehen an der geriffelten Scheibe
(nach Druck darauf und bei Festhalten des
Riickspulknopfes) die gerade eingelegte
Filmsorte ein. Dann konnen wir jederzeit
ablesen, ob ein , Tageslicht-Farbfilm*, ein
»Kunstlicht-Farbfilm®, ein ,Infrarot-Film*
oder ein normaler ,,SchwarzweiB-Film*“ (und
welche Empfindlichkeit er hat) eingespult
ist. Man muB} es sich nur zur unbedingten
Gewohnheit machen: Film einlegen und dann
sofort die Filmmerkscheibe einstellen! (Uber
die verschiedenen Filmarten lesen wir spi-
ter mehr.)

Die Retinette ..schluckt* nur 35 mm breiten,
perforierten Kinefilm, wie er in allen Lin-
dern der Erde zu haben ist.

Zum Belichten wird auf den Ausléser der
Retinette gedriickt. Wenn man ein zweites
Mal den Ausloseknopf (16) abdriickt — pas-
siert nichts, er geht leer. Man muBl den
VerschluB erneut spannen. Das geschieht
automatisch beim Transportieren des Films

durch Schwenken des Schnellaufzughebels.



Dabei wird gleichzeitig das Filmzahlwerk
um eine Nummer weitergestellt. Die Kupp-
lung von VerschluBaufzug und Filmtransport
macht ungewollte Doppelbelichtungen un-
moglich. Man kann aber auch nicht ver-
sehentlich den Film transportieren, wenn
noch nicht belichtet wurde. Der Schnell-
aufzughebel ist nach dem Spannen blockiert
und liaBt sich erst nach einer Belichtung
schwenken. Der Retinette-Freund braucht
sich deshalb nie iiber versehentlich unbelich-
tet gebliebene Filmabschnitte zu #rgern.

Nur wer versehentlich anstelle des Auslosers
den Entsperrungsknopf durchdriickt, wird
unter Umstinden spiter leere Felder auf
seinem Film entdecken.

Sobald unser Film voll belichtet ist, also
wenn der Bildzdhler die Zahl 1 anzeigt,
mul} der Film herausgenommen werden.
Bitte, die Retinette bei abgenommener Be-
reitschaftstasche in die Hand nehmen, auf
den Umschaltknopf (24) driicken, den Riick-
spulknopf (13) langsam in Pfeilrichtung
drehen. Der Film lduft in seine Patrone
zuriick. Solange der Film noch nicht ganz

in die Patrone zuriickgespult ist, dreht sich
der Umschaltknopf (24). AuBerdem hort
man es, wenn der Film mit seinem letzten
Stiick in die Patrone eindringt, ja mit ein
wenig Erfahrung fiithlt man es sogar: Jetzt
dreht sich der Riickspulknopf viel leichter

als vorher.

Damit ist es nun gestattet, die Patrone zu
entnehmen: Riickspulknopf ganz heraus-
ziehen, Riickdeckel 6ffnen, und die Patrone
kann aus der Retinette herausgenommen
werden. Kamera beim Filmwechsel im Schat-
ten halten, besonders die Filmpatronen!

Nachdem wir unseren ersten Film einmal hin
und einmal her durch die Retinette ,gejagt®
haben, wird mancher fragen: Wozu dient der
Entsperrungsknopf? Nur zum leichteren
Filmeinlegen ist er doch nicht gedacht, da

konnte auch auf den Ausloser

driicken.

man ja

Ein Beispiel aus der Praxis: Gesetzt den
Fall, wir fotografieren schwarzweif3. Eben
wurde die 13. Aufnahme (natiirlich!) ge-
macht, plotzlich hebt ein herrlicher Sonnen-



untergang an, und eine Farbaufnahme ist
fallig. Das geschieht so: Schwarzweill-Film
zuriick marsch marsch in die Patrone, heraus
damit, Farbfilm eingelegt, Aufnahme —. ..

Jetzt passiert, wie zu erwarten: Es mul}
unter allen Umstinden schwarzweill foto-
grafiert werden. Also: Farbfilm
marsch ... usw.

zuruck

Und um nun wieder zur 14. Aufnahme unse-
res Schwarzweil}-Films zu gelangen, brau-
chen wir nicht jedes einzelne Bild ,.person-
lich* auszulosen (und das Objektiv dabei
zuzuhalten). Wir nehmen den Entsperrungs-
knopf. Wozu haben wir denn eine Retinette!

Zur Sicherheit verzichten wir groBlziigig auf
das 14. Bild und ,exponieren™ erst vom 15.
an wieder.

Auch bei einer anderen Gelegenheit zeigt
sich der Entsperrungsknopf niitzlich: Beim
Schwenken des Schnellaufzughebels kann es

10

im Eifer des Gefechts passieren, dal} dieser
nicht voll bis zum Anschlag bewegt wird.
Dann bleibt er stehen und springt nicht
wieder zuriick.

Erst nach Druck auf den Entsperrungsknopf
Lflitzt* der Schnellaufzughebel
Ruhelage zuriick.

in seine
Manchmal muBB man ein Negativ doppelt be-
lichten. Dazu driickt man nach dem Auslosen
auf den Umschaltknopf und bewegt den
Schnelltransporthebel wie iiblich bis zum
Anschlag (dabei den Finger immer auf dem
Umschaltknopf lassen). So wird der Ver-
schluB der Retinette gespannt, der Film
aber nicht weitertransportiert. Das bereits
belichtete Negativ kann noch ein zweites
Mal exponiert werden. Dies kann beliebig
oft wiederholt werden. Man mul} lediglich
beriicksichtigen, daBl sich das Filmzihlwerk
beim Schwenken des Schnellaufzughebels

automatisch um eine Zahl weiterstellt!



EINE GROSSARTIGE VEREINFACHUNG: DER LICHTWERT

Als ..Retinettisten* konnen wir jetzt den
Stier bei den Hornern packen. Was den noch-
nicht-durchtrainierten Fotoleuten immer
Schwierigkeiten bereitet hat, ist fiir uns bei
der Retinette eine einfache Sache: namlich

die richtige Belichtung einzustellen.

Wie unangenehm ist es, nach einer Nach-
mittagsvorstellung im dunklen Kino auf die
helle Stralle zu treten! Die Augen sind vom
grellen Licht geblendet. sie schmerzen und
miissen sich erst an die Lichtfiille gewohnen.

Umgekehrt sehen wir, vom Hellen in einen
dunklen Raum kommend, nur wenig. Erst
nach einigen Minuten haben sich unsere
Augen den veridnderten Lichtverhiltnissen
angepalit.

So ist es mit einer Kamera. Auch sie mul}
auf die umgebenden Lichtverhiltnisse ein-
gestellt werden. Dazu gibt es bei einer Ko-
dak-Kamera nur eine Einstellung: den Licht-
wert. Die Retinette hat eine Lichtwertskala
(12) mit Werten von 2—18. Bei gleichzei-

-
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tigem Druck auf den Griff (8) (ruckwirts,
dem Kamera-Korper zu) wird dieser Griff
nach links oder rechts verschoben, bis die
gewiinschte Lichtwertzahl an der Skala (12)
dem roten Einstellpunkt gegeniiberliegt.
LaBt sich der Griff nur teilweise drehen.
den Stellring (7) entsprechend drehen.

Achtung! In der Praxis werden die

Lichtwerte 3.5— 18 benutzt!

nur

Als Grundregel fiir die Lichtwert-Einstel-
lung kann man sich merken: Je kraftiger
die Beleuchtung, je heller unser Objekt,
desto hoher die Lichtwertzahl, also 12 oder
mehr. Umgekehrt: Ist es dunkel, mu3 eine

niedrige Lichtwertzahl gewihlt werden,
etwa 7 oder noch weniger.
Die meisten Aufnahmen werden ja bei

Sonne im Freien gemacht. Hier ist der Licht-
wert 12 oder 13 richtig. Das ist unsere All-
round-Einstellung (bei 17/10 ® DIN-Filmen).

Eine wichtige Sache — bitte gut merken!



AUF JEDEN

1. Rédumlich

Das Scharfeinstellen der Retinette ist mit
einem Handgriff getan: Man dreht am Ent-
fernungseinstellring (3) so lange, bis an der
Entfernungsskala (4) die gewiinschte Ent-
fernungszahl der Einstellmarke (5) gegen-
iiberliegt. Die ,gewiinschte Entfernung® ist
natiirlich immer der Abstand:

Kamera — Objekt.

Das am rechten Ende der Entfernungsskala
liegende Zeichen oo bedeutet ,unendlich®.
Hierauf stellt man ein, wenn man Fernauf-
nahmen macht, also Dinge fotografiert, die
weiter als 10 m entfernt sind.

Weshalb die Zahl 6 der Entfernungsskala
als einzige rot gehalten ist?

Ahnlich wie 12 als Grundeinstellung fiir den
Lichtwert, ist 6 die Entfernungs-Grundein-
stellung. Inshesondere fiir Landschaften mit
Vordergrund, Architekturen usw. gedacht.

Nach Moglichkeit aber immer an der Ent-
fernungsskala die Motiventfernung (von

FALL:

12

SCHARFE BILDER

der Retinette) genau einstellen. Vor allem
bei Nahaufnahmen unter 3 m.

Wer schlecht Entfernungen schitzen kann
(mit etwas Ubung kommt man rasch dahin-
ter!), merkt sich: ein Schritt = rund 80 cm.
Notfalls also abschreiten.

2. Zeitlich

Das war wohl wirklich einfach mit der Ent-
fernungs-Scharfeinstellung. Es gibt auch
eine ,zeitliche Scharfeinstellung®. Es ist so:
Quer iiber dieStraBe liegt die Bahnschranke.
Wenige Meter von uns entfernt rast der
Schnellzug voriiber. Nur in groben Umrissen
konnen wir Lokomotive und einzelne Wagen
erkennen.  Einzelheiten bleiben dem Auge
verborgen, das alles geht viel zu schnell.

Linkes Bild: 1/15 Sek. belichtet, bewegungs-unscharf.
Rechtes Bild: 1/s50 Sek. — selbst die rasch fahrenden
Autos erscheinen scharf!






Wieder ist es auch mit unserer Kamera
nicht anders. Nur ganz kurz darf bei einer
Aufnahme das Licht auf den Film fallen —
sonst fallt das Bild unbrauchbar aus, un-
scharf, verwischt.

Selbst wenn wir ein ruhiges, feststehendes
Ding fotografieren — die leichteste Bewegung
unserer Hand durch das pulsierende Blut
,»verwackelt” das Foto! Kurzum, wir belich-
ten nur sehr kurze Sekundenbruchteile lang.
In so winzigen Zeitabschnitten legen auch
rasch bewegte Objekte nur kleine Strecken
zuriick —und die Fotos fallen scharf aus.

Schon ganz am Anfang dieses Heftes haben
wir gelesen: Der Retinette-VerschluB} ist eine
Art Uhrwerk, mit dem wir aufs genaueste
einstellen konnen, wie lange Licht auf den
Film wihrend der Belichtung einwirkt. Der
Verschlu3 offnet und schlieBt sich. Licht
kann nur so lange hindurchdringen, wie der
VerschluB geoffnet ist. Daher der Ausdruck:
. VerschluBzeit* oder ..Belichtungszeit®.

Das VerschluBeinstellen geschieht durch
Drehen am Stellring (7). Die Zahlen auf
der VerschluBzeitenskala geben die Belich-

14

tungszeit in Sekundenbruchteilen an. Also
1 =1 Sekunde, 2 = 1/2, 4 =1/4 usw. bis
/500 Sek. Bei ..B* bleibt der VerschluB3 so
lange geoffnet, wie man auf den Ausléser
driickt. Doch wird diese Einstellung nur bei
Stativaufnahmen benotigt, mit denen wir
uns spiter beschiftigen. Das gilt auch fiir
die griinen Zahlen auf dem Einstellring fiir
die VerschluBzeiten: 4, 8, 15 usw.

Unsere Standard-Einstellung fiir die Ver-
schluBgeschwindighkeiten ist /60 Sek. Nur bei
Sportaufnahmen, Pferdespringen, Motorrad-
rennen, bei Autos in voller Fahrt, starten-
den Flugzeugen usw. braucht man die kur-
zen Belichtungszeiten, wie!/500 oder /250 Sek.

Bei Aufnahmen aus einem fahrenden Zug
mul} natiirlich auch eine kurze Belichtungs-
zeit genommen werden.

Grundsatzlich: Eine Querbewegung verlangt
kiirzere VerschluBzeiten als eine Lingsbe-
wegung. Quer heiBt soviel wie senkrecht zur
Aufnahmerichtung. Lingsbewegung auf
die Kamera hinzu oder von der Kamera weg.
Die Erklarung dafir liegt auf der Hand:
Eine Querbewegung sieht man ja auch mehr,



das Objekt legt scheinbar eine graliere
Strecke zuriick. Genau so ist es beim Foto-
grafieren.

Wenn auch die Gefahr, unscharfe Bilder zu
bekommen, bei kurzen Verschlulizeiten ge-
ring ist, so kann man selbst hier noch nach-
helfen oder schaden. Es kommt ganz darauf
an. wie man auf den Ausléser driickt. Das
fingt mit der richtigen Haltung der Kamera
an. In den Augen eines Laien sieht es viel-
leicht schick aus, die elegante Retinette las-
sig zwischen drei Finger geklemmt vors
Auge zu halten. Aber besser ist es so: Der
Apparat wird fest (nicht verkrampft) von
beiden Hinden gehalten. Der Zeigefinger
der rechten Hand liegt am Ausléser —so wie
es auch auf dem Foto hier zu sehen ist. Die
Ellbogen sind nach unten abgewinkelt und
liegen am Korper an. Die Retinette nach
Moglichkeit genau wie die Hinde am Gesicht
anwinkeln. Tief Luft holen und langsam
ausatmen. Wenn die Lungen nicht mehr
voll gefiillt sind — abdriicken. Die Retinette
liB3t sich ohne Schwierigkeiten verwacklungs-
frei auslosen: Sie hat Gehiuseauslosung. Der

15




Ausléser mull nur wenig und bei geringem
Widerstand eingedriickt werden. Trotzdem
wurde ,nur ein Knopfdruck® hier so breit
geschildert.

Belichten wir linger als !/30 Sek., schrauben
wir die Retinette auf ein Stativ. Die Schraube
des Stativknopfes findet in der Stativmutter
(20) Halt. Dabei ist der ., Kamerahalter"
sehr niitzlich. Zusitzlich wird noch ein
Drahtausloser in das Gewinde des Auslosers
geschraubt. Der Drahtausloser sollte 20 — 25
em lang sein, bei kiirzeren iibertrigt sich
leicht die Bewegung der auslésenden Finger
auf die Kamera und verwackelt.

Das eingebaute Vorlaufwerk liést — wenn
wir es einstellen — den VerschluB} selbsttitig
Sein griines Hebelchen (1) wird bet
gespanntem (!) Verschlul nach oben gescho-
ben: von X auf V. BeiDruck auf den Ausliser
tritt das Vorlaufwerk in Titigkeit. Man hort
es deutlich surren. Nach etwa 10 Sekunden
lost es den VerschluB aus. Alle Zeiten von
1 —1/500 Sekunde konnen verwendet werden.
Auf B stellt man den Compur-VerschluB}
natiirlich nicht ein, denn der Selbstausloser

aus,
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kann ja nicht wissen, wie lange wir belichten
wollen. Das Vorlaufwerk ist fiir Aufnahmen
gedacht, bei denen der Autor selbst mit ins
Bild will, und — dies ist sicher noch wichti-
ger — wenn kein Drahtausloser zur Hand ist,
tritt der Selbstausloser mit Erfolg in Aktion.

An diese drei Einstellungen der Retinette
miissen wir also vor jeder Aufnahme denken:

l. Lichtwert-Einstellung. Anpassen der Ka-
mera an die Lichtverhiiltnisse. Grundein-
stellung: Lichtwert 12 —13 bhei Sonne, im

Freien und normalempfindlichem Film

(17/10° DIN).

[SV]

. Entfernungseinstellung. Grundeinstellung
auf die rote Entfernungszahl 6 (= 6 m).
Nach Moglichkeit Objektentfernung ge-

nau einstellen (..ein Schritt ist etwa
80 cm lang™).
3. VerschluBgeschwindighkeit. Tm allgemei-

nen: /60 Sek.

Wenn es noch einer Aufforderung bedarf:
Nach so viel theoretischer Anleitung hinein
in die Praxis!



KLEINE URSACHE - GROSSE WIRKUNG: BLENDE UND SCHARFENTIEFE

Schon wiederholt sahen wir ein Uberein-
stimmen zwischen Auge und Kamera. Eigent-
lich ist das auch ..selbstverstindlich® —denn
die Retinette soll ja schlieBlich nichts ande-
res tun als das im Foto einzufangen, was
wir mit den Augen sehend erleben,

Da ist noch eine Parallele zwischen Kamera
und Auge. Schauen wir durch ein Fenster
hinaus ins Freie. Scharf sieht man die Glas-
scheibe in der Nihe — o d er das Draulien,
das weit entfernt Liegende. Beides zusam-
men jedoch kann nicht gleichzeitig scharf
gesehen werden.

Oder doch: mit einem Trick. Nehmen wir
eine Postkarte und stechen mit einer dicken
Nihnadel ein Loch hinein. Die Karte dicht
vor das Auge haltend, sehen wir — alles
scharf, Vorder- und Hintergrund.

Manchmal wiinscht man sich auch zum Foto-
grafieren solche Schirfe grofiter Tiefenaus-
dehnung. In der Fotosprache nennt man das
»Schirfentiefe” (gelegentlich auch .. Tiefen-
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schiarfe**). Tatsichlich kann man diese Grolle
in weiten Grenzen regeln, mit grofler oder
kleiner Schirfentiefe fotografieren.
dient die Blende der Retinette.

Von all dem bleibt natiirlich die Scharfein-
stellung des Objektivs auf das Hauptmotiv
unberiihrt. In der Praxis ergibt sich der Vor-
teil: Alles das 'wird scharf fotografiert, wo-
rauf das Objektiv mittels der Entfernungs-
skala eingestellt wurde —aber auch noch
Dinge, die etwas vor oder hinter dieser Ein-
stellebene liegen, erscheinen mit ausreichen-
der Schirfe.

Dazu

Diese ..Schiarfentiefe™ kann grol} oder klein
sein, je nach der eingestellten Blendenzahl.
Die einzelnen Blendenzahlen sind 3.5 -4 -
5,6 -8-11-16-22, Einfach zu merken:

GroBe Blendenzahl = groBe Schirfentiefe,
kleine Blendenzahl = kleine Scharfentiefe.

An der Retinette konnen wir sogar genau
ablesen, wie groBl die Schirfenbereiche bei
den einzelnen Einstellungen sind. Parallel



Beide Aufnahmen mit kleiner Blendenzahl (3,5) — also auch mit kleiner Schirfentiefe. Scharf ist nur der

Vordergrund — o d e r der Hintergrund.
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zur Entfernungsskala mit ihren weiBlen (bzw.
ihrer einen roten) Zahlen auf schwarzem
Grund finden wir —rot auf silbernem Grund
— die Blendenzahlen eingraviert, in zwei
Reihen. Beiderseits der Entfernungseinstell-
marke geht es los mit 3.5 -4 - 5.6 usw. bis 22.

Es ist wohl .sonnenklar<: Die den Blenden
zahlen gegeniiberliegenden Entfernungs-
angaben geben den Scharfentiefenbereich an.
Ist das Objektiv z. B. genau auf 2.5 m ein-
gestellt, dann reicht die Schirfentiefe bei
Blende 4 von 2m bis reichlich 3 m: bei
Blende 11 von 1,5 bis 6 m und bei Blende 22
von 1.2 bis oo,

Die eingestellte Blende lesen wir an der
Einstellmarke (9) ab —die gleiche Ablese-
marke dient auch fiir die VerschluBzeiten.
Noch etwas Gemeinsames entdecken wir:
Beim Drehen am Stellring (7) #ndern sich
die VerschluBzeiten und die Blendeneinstel-
lung.

Einstellung auf groBe Blendenzahl (22) ergab grofle
Schiarfentiefe: Vorder- und Hintergrund sind gemein-
sam scharf fotografiert.
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Blende und VerschluB3zeit sind miteinander
gekuppelt —eine iiberaus niitzliche Auto-
matik. Aus dieser Kombination der beiden
Einstellungen ergibt sich —zusammen mit
anderen Feinheiten der Kodak-Kamera —
ihre SchuBbereitschaft und einfache Hand-

habung.

Nach der Wahl des Lichtwertes und der Ent-
fernung stellen wir die Verschlulizeit ein.
Gleichzeitig konnen wir ablesen, mit welcher
Blende wir fotografieren, welche Schirfen-
tiefe sich ergibt.

Die VerschluBzeit passen wir dem Tempera-
ment, dem Bewegungstempo unseres Motivs
an. Bei langsamem Objekt und ruhendem
Motiv sind lingere VerschluBlzeiten moglich,
mit einem Stativ beliebig lange. In diesem
Fall kann bis auf 22 abgeblendet werden —
mit dem Erfolg der groBen Schirfentiefe.

Unsere Standard-Einstellung am VerschluBl
ist /60 Sek. Hier ergeben sich meist Blenden
von 5,6—8 und damit auch ausreichende
Schiarfentiefe.
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Was die Retinette selbst richtig macht

Blende und VerschluB regeln direkt die Be-
lichtung unseres Films. Tatsdchlich ist das
so —nur brauchen wir uns um diese ihre

Wirkung nicht zu kiimmern.

Die Belichtung, Anpassung an die Hellig-
keit, wird mit dem Lichtwert eingestellt —
damit ist dies Problem erledigt.

An der Entfernungsskala wird die Objekt-
Entfernung gewihlt.

Die Verschlullgeschwindigkeit stimmen wir
mit der ..Beweglichkeit* unseres Objektes
ab, und schlieBlich kénnen wir noch mit der
Blende die Schirfentiefe regeln. Dabei
(gleiche Einstellmarke!) auf die VerschluB-

zeit achten!

Vier verschiedene Einstellungen, vier ver-
schiedene Wirkungen. Die teilweise gegen-
seitige Abhingigkeit dieser ,,GroBen Vier*
kiimmert uns nicht —das erledigt die Auto-
matik der Retinette, oder ihre Skalen er-
innern uns daran.



Der Stellring (7) 1aBt sich nicht unmittelbar
iiber den ganzen Zeitenbereich des Ver-
schlusses von /500 —1 Sek. drehen. Das ist
eine Folge der eingebauten Sicherungen.

Erst nach Druck auf den Lichtwert-Einstell-
hebel ist der Stellring (7) iiber den ganzen
Bereich seiner weiBen Skala drehbar. Das
griine ,,B* kann u. U. auch nur so eingestellt
werden. Wir wissen ja: In diesem Fall bleibt
der VerschluBl so lange offen, wie auf den
Ausloser gedriickt wird. Unsere Hand tritt
gewissermalBen an die Stelle des in den Ver-
schluB eingebauten Uhrwerks, das dessen
Sich-Offnen (Zeitdauer) sonst regelt.

In seltenen Sonderfillen kommt es vor., daf}

man noch lingere VerschluBzeiten als 1 Sek.
einstellen muBl. Das wird freilich nur bei
Motiven passieren, die versierte, ,durch-
trainierte” Fotoleute einfangen wollen.
Dariiber im folgenden einige Einzelheiten.

Wer ausschlieBlich Schnappschiisse macht,
sich nicht mit einem Stativ belasten und trotz
Dunkelheit fotografieren will, kann die fol-
genden, in kleinerer Schrift gehaltenen Ab-
schnitte vollig enthehren. Er liest am besten
nach der Uberschrift ..Der Sucher auf der
nachsten Seite weiter.

Zeitaufnahmen sind nur mit Stativ oder
fester, ,unerschiitterlicher® Unterlage mog-

lich.

Woher weiB man, wie lange bei ,,B* der VerschluBl
offen zu halten ist? Das zeigen die griinen Zahlen am
Stellring (7) an —in Sekunden (4 - 8 - 15 usw.), gleich-
zeitig auch die zu den einzelnen Belichtungszeiten
gehirenden Blenden. Ubrigens: derSprung von Blende
zu Blende ist ebenso grofl wie von Lichtwert zu Licht-
wert: jeweils eine Verdoppelung bzw. Halbierung.
Nur von Blende 4 zu 3,5 ist es eine halbe Stufe, also
ein halber Lichtwert. Bei groBen Blendenzahlen er-
geben sich die lingsten Belichtungszeiten.

Fiir die ,,.B“ gegeniiberliegende Blende gilt sinngemil
.2 Sekunden®.

Und natiirlich: Vor jeder anderen Einstellung wurde
der richtige Lichtwert gewidhlt. — Darauf acht geben,
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daB nicht bei VerschluBeinstellung auf ,,B*ein anderer
Lichtwert gewiihlt wurde!

Die Lichtwert-Skala der Retinette soll nur bis Licht-
wert 3.5 benutzt werden.

Unter auBlerst dunklen Lichtverhiltnissen kann es vor-
kommen, daBl ein noch kleinerer Lichtwert eingestellt
werden muBl, In diesem Fall verzichtet man auf die
Lichtwert-Einstellung, stellt den Verschluf auf ,B*
und wiahlt jene Blende, mit der man fotografieren
will. Die Belichtungszeit ist aus einem Belichtungs-
messer oder aus einer Tabelle abzulesen. Evtl, macht
man mehrere Aufnahmen mit unterschiedlichen Be-
lichtungszeiten.



DER SUCHER

So ist die ,amtliche” Bezeichnung dafiir.
Gliicklicherweise trifft sie bei der Retinette
nicht den Nagel auf den Kopf! Denn der
Sucher unserer Kamera ist vielmehr das,
wie man es im Englischen nennt: ein ..Fin-
der”. Er zeigt uns das Motiv groB, hell und
klar abgegrenzt. Und darauf kommt es an.
Man peilt nicht iiber den Daumen ins Un-
gewisse hinein, sondern sieht und weil}, was
man fotografiert.

Der Einblick wurde bei der Retinette ab-
sichtlich groB gewidhlt. Selbst Brillentrdger
kénnen mit ithm das ganze Bildfeld iiber-
blicken.

Bei Aufnahmen mit kleinem Motivabstand
(1 =2 m) stimmt der Ausschnitt des Suchers
nicht vollig mit dem vom Objektiv einge-
fangenen iiberein. Denn dann miiBten Sucher
und Reomar genau an der gleichen Stelle
liegen. Diese Erscheinung heiit ,,Parallaxe®.
Beim Durchblick durch den Sucher achtet
man darauf, daB ,,sein® Bild gegeniiber dem
vom Reomar erfaBten Ausschnitt etwas nach
oben verriickt ist (bei Queraufnahmen).

o
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Zum Ausgleich gibt man beim Sucherbild

etwas zu. Und zwar in jener Richtung, in

der sich das Kameraobjektiv vom Sucher ent-
fernt befindet. Bei Querformat-Aufnahmen
also nach unten, bei Hochformat, je nach
Haltung der Kamera nach links oder rechts.
abhingig davon, ob sich das Objektiv links
oder rechts vom Sucher befindet. Dies alles,
wie gesagt, nur bei Aufnahmen von 1-2m
Entfernung. Und eine andere, einfachere
Abhilfe: Den Bildausschnitt von vornherein
etwas groller bemessen!

Bei sehr rasch bewegten Fahrzeugen, Flug-
zeugen usf. ist es selbst mit dem hellen
Sucher der Retinette nicht einfach, dem
Motiv zu folgen. Fir solche Fille gibt es den
~Retinette-Sportsucher*. Er wird in den
Sucherschuh eingeschoben und besitzt iibri-
gens auch eine Einstellmoglichkeit zum
Parallaxenausgleich. Mit ihm 1iBt sich der
Bildausschnitt also in jedem Fall bis zum
iduBersten Rand ohne Abweichungen fest-
legen.



Mit dem Retinette-Sportsucher sind bei auf-

Kodak-N-Vorsatzlinsen
Nahaufnahmen bis zu 30 em moglich.

geschraubten auch

Der Name sagt es schon: Ein Rahmen zeigt
den Motivausschnitt an. Das Wichtigste da-
bei: Man sieht auch, was sich aullerhalb (:s

Bildfeldes befindet oder bewegt. Man

bemerkt den Rennwagen also schon. ehe er

im Bildfeld ,.gelandet™ ist. Und da man alle
Dinge in natiirlicher GroBe —mit ..unbe-
waffnetem* Auge — sieht, kann man selbst
dem groBten Tempo ohne Anstrengung fol-
gen, So einfach der Sportsucher ist, so prak-
tisch, bequem und sicher ist es, mit ithm zu
fotografieren.

Gleich noch ein Trick fiir Sportaufnahmen:
Man folgt der Bewegung seines Fotozieles
mit der Kamera. Das hort sich leichter an,
als es getan ist. Denn: man mul} das Tempo
genau einhalten, das Rennrad mul} beispiels-
weise immer an der gleichen Stelle (mog-
lichst Bildmitte) sitzen. Und mitten in dieser
Bewegung lost man aus. Auf solchen Auf-
nahmen sieht man die Geschwindigkeit des
fotografierten Fahrzeuges. Der Hintergrund
ist verschwommen, verrissen, das Hauptmo-
tiv scharf in allen Einzelheiten
Fiir solche mitgezogenen Aufnahmen braucht
man nicht unbedingt die /500 Sekunde, meist
reicht schon die /250 oder gar die '/60 Sek.
Zusitzlich gewinnt man durch die automa-
tisch sich ergebende groBere Blendenzahl
auch groBBere Schirfentiefe.

zu sehen.



FILME FUR DIE RETINETTE

Die Retinette gehort zur Familie der ,Re-
tina“. So kommen ihr eine ganze Reihe von
Hilfsmitteln zugute. Wir lernen sie alle ken-
nen. Aber vorher sehen wir uns mal das
Unentbehrlichste an, ohne das es bei keiner
Aufnahme geht: den Film.

Da ist unser guter alter SchwarzweiBl-Film,
wie er grundsitzlich seit gut 70 Jahren fiir
die allgemeine Fotografie benutzt wird. Ub-
rigens war der erste .Rollfilm* ein Kodak-
Film (1887). Vorher gab es nur Platten. Sie
setzten vor jeder Aufnahme umstiandlichen,
zeitraubenden Kassettenwechsel voraus.
Wie bequem haben wir es dagegen heute!
Ein Hebelchen wird geschwungen, und schon
kann fotografiert werden, 10 —20, ja 36 —40
Dank dem schmieg-
samen, diinnen Zelluloidband, auf den unsere
Emulsionen (die lichtempfindliche Substanz)
gegossen sind. Ganz zu schweigen von den

mal hintereinander.

anderen Vorteilen: kleine, leichte Kamera,
geringes Gewicht des (viel billigeren!) Auf-
die grolle Schiarfentiefe,
geringer Platzbedarf der Negative, usw.

nahmematerials,
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Negativ: Der Name wurde gewahlt, weil das
Filmbildchen den
fotografierten Gegenstand in umgekehrten
Helligkeitswerten darstellt. Weiler Schnee
ist schwarz abgebildet. Und ein Neger sieht
im Negativ weill aus, auch wenn er sich nicht
gepudert hat.

winzige normalerweise

Wird ein Negativ erneut fotografiert (man
nennt das dann Kopieren oder Vergrollern),
werden die Helligkeitswerte abermals um-
gekehrt — und sie stimmen wieder mit der
Natur tiberein. Im allgemeinen kopiert oder
vergroBBert man Negative nicht wieder auf
Film, sondern auf Papier. Papierbilder kann
man am bequemsten und ohne weitere Hilfs-
mittel betrachten. Diapositive (Durchsichts-
bilder aus Film) setzen einen Projektor oder
einen Betrachter voraus.

Aus praktischen Gesichtspunkten teilt man
Filme nach ihrer Empfindlichkeit ein:

Niedrigempfindliche von 10/10 —12/10°DIN,
mittelempfindliche von 13/10—-18/10°DIN
und hochstempfindliche bis zu 30/10° DIN.



Die DIN-Zahl ist ein exaktes MaB fiir die
»Schnelligkeit® (Empfindlichkeit) ein-=s
Films. Dabei bedeuten 3/10° DIN mehr:
doppelt so empfindlich. Ein 13/10° DIN-Film
ist also doppelt so empfindlich wie ein 10/10°
Film. Ein 17/10° DIN-Film ist nur halb so
empfindlich wie ein 20/10° DIN-Film.

Oder fiir die Praxis ausgedriickt:
3/10° DIN mehr — ein Lichtwert mehr,
3/10°DIN weniger = ein Lichtwert weniger.

Um immer moglichst hohe Lichtwerte zu
haben, wiirde man stets einen hochstempfind-
lichen Film in seiner Retinette einlegen.
Wirde — wenn ein niedrigempfindlicher
Film nicht auch seine Vorteile hiitte. Und
die sind gegeben. Ein 10/10° DIN-Film kann
stirker vergrofert werden als ein 21/10°
DIN-Film. Je hioher die Schnelligkeit eines
Films, um so groBer sind seine Bromsilber-
Partikelchen, seine Bausteine. Das sieht man
besonders nach der Entwicklung an diesen
Silberkérnchen. Eine glatte Fliche z. B.
wirkt wie aus lauter kleinen Teilchen zu-
sammengesetzt. Die zarte Wange eines jun-
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gen Midchens etwa sieht auf der Vergrolle-
rung griesig aus wie Sandpapier.

Darum lddt man seine Kamera im allgemei-
nen am besten mit Filmen mittlerer Emp-
findlichkeit, also von etwa 17/10° DIN. Sie
sind meist ,.schnell® genug.U}lsere Standard-
Belichtungseinstellung (Lichtwert 12) gilt
fir Filme dieser Klasse.

10/10° DIN-Filme verwendet man fiir Sach-
aufnahmen vom Stativ aus, bei denen es
keine Rolle spielt, wenn man zu niedrigen
Lichtwerten kommt.

Mit hochstempfindlichen Filmen wird man
seine Retinette laden, wenn unter schwachen
Beleuchtungsverhiltnissen, bei triibem Wet-
ter, aufgenommen werden soll.

Manche nennen sie ..zwei feindliche Briider®
— die Schwarzweill- und die Farbfotografie.
Es gibt auch Leute. die sagen: ..Es ist unmog-
lich, nebeneinander gute schwarzweifle und
farbige Bilder zu machen”. Ob das wohl
stimmt? Jedenfalls: Die Retinette ist fur
beides geeignet. Und den vielen
Schwarzweill-Filmen gibt es auch farbige in

neben

35 mm Breite.

In erster Linie interessiert uns der Umkehr-
film: . .Kodachrome®-Film.

Der Kodachrome-Film ist etwa so zu belich-
ten wie ein Schwarzweil-Film von 12/10°
DIN. Der belichtete Film wird von Kodak
umgekehrt, d. h. so entwickelt, dall direkt
aus dem in unserer Retinette belichteten
Film die farbigen Durchsichtsbhilder geschaf-
fen werden. In seiner Leuchtkraft, der Viel-
zahl der Zwischentone ist der Farbumkehr-
film uniibertroffen. Die (in ihrer Bildfliche)
24/36 mm groBen Dias wird man nicht nur
mit dem unbewaffneten Auge anschauen.
Dazu gibt es Betrachter, in die jeweils ein
einzelnes, in ein Rihmchen gefaBtes Um-
kehrbildchen (Diapositiv) eingeschoben wird.
Kodachrome-Filme werden iibrigens schon
in der Entwicklungsanstalt, in Kodak-Spe-
zialrihmchen gefaBt (..Slides™), projektions-
reif geliefert.

Den Betrachter hilt man vor das Auge, es
kann immer nur ein einzelner das Bild ge-
nieBen. Bei den etwas teureren Kiekern kon-
nen sich gleichzeitig mehrere Leute das Foto
betrachten.



Den vollendetsten Genul} an Farbaufnahmen
bietet die Projektion. Schon fiir relativ
wenig Geld gibt es leistungsfihige Projek-
tionsgeriite, die das Diapositiv vielfach ver-
grollert —bis zu 2 m und mehr— im ver-
dunkelten Raum an die Leinwand ..werfen™.
Fir den Kodachrome-Film werden in der
dem Film beigegebenen Gebrauchsanweisung
Angaben iber die Entwicklungsanstalten
gemacht, an die er nach seiner Belichtung
zur Verarbeitung eingesandt wird,
Farbumkehrfilme gibt es mit Tageslicht- und
Kunstlicht-Emulsionen. Also Kodachrome-
Filme fiir Aufnahmen bei Tageslicht und
Kodachrome-Filme Typ A fiir Aufnahmen
mit Kunstlicht (mit Glithlampen, Nitraphot-
Lampen, Kerzen usw.). Der Vollstindigkeit
halber sei es schon hier gesagt: Elektronen-
blitz- und Blitzaufnahmen mit blauem Kol-
ben (Vakus) macht man auf Kodachrome-
Tageslicht-Farbfilm.

Soll auf Kunstlicht-Farbfilm geblitzt werden.
mull man gelbrosa gefirbte Kolbenblitze
nehmen, SchlieBlich gibt es Korrekturfilter
fiir Farbaufnahmen, s. auch Seite 34.

Es gibt noch eine zweite Farbfilmart fur
unsere Retinette: den Negativ-Positiv-Film.
Dieser Film wird nicht unmittelbar zu Dia-
positiven entwickelt. sondern zu Farbnega-
tiven. Aus diesen kann man farbige und
schwarzweille Papierbilder und ebenso far-
bige und schwarzweifle Dias anfertigen las-
sen. Dies Verfahren ist teurer als das Um-
kehr-Verfahren. Und wie wir oben schon
lasen: Farbige Umkehrdiapositive sind in
ihrer Farbfille uniibertroffen.

Uber die Méoglichkeit, auch von Farbdias
farbige Papierbilder herzustellen, berit der
Fotohindler.

Mehr wollen wir uns vorerst um den Unter-
schied zwischen ..Schwarzweil* und ..Farbe™
nicht kiimmern. Denn noch stecken wir in
den Grundbegriffen der Fototechnik drin.
Und hier gilt alles gemeinsam: fir die Reti-
nette mit Schwarzweil}- oder mit Farbfilm.
Fast nur fiir (seltene) wissenschaftliche
Zwecke dient der Infrarotfilm. Ifiir Amateur-
zwecke wird er beinahe nie gebraucht. Er sei
hier nur der Vollstiandigkeit halber erwihnt.



GEGENLICHTBLENDE UND FILTER

Beide gehoren zum .kleinen Zubehor” der
Retinette. Aber doch kann man bei einigem
Anspruch auf keines dieser Hilfsmittel ver-
zichten, Die ,Gegenlichtblende* — auch
»Sonnenblende” genannt — hat als Haupt-
aufgabe dafiir zu sorgen, daB} keinerleiLicht-
strahl auf das oder in das Objektiv fillt,
der nicht zum Bildaufbau geh&rt. Dadurch
konnte der Film in der Kamera gestort,
falschlich belichtet werden.

Auch bei Regen ist die Gegenlichtblende
niitzlich, da sie sich hier als Schirm betitigt
und unser Reomar vor Tropfen schiitzt. Das
gilt natiirlich auch fiir alle anderen Fille,
wo es spritzt, in der Brandung am Meer usf.

Knipsen wir direkt in die Sonne hinein (was

durch ,,Vergiitung® heute mit kleinerem Ri-
siko als frither moglich ist),kann die Sonnen-
blende natiirlich nicht viel niitzen — wenn
nicht gerade von auBerhalb des Bildfeldes
ein starker Scheinwerfer auf unsere Reti-
nette scheint. Allerdings: Schaden kann sie
auch nicht. Es besteht also nie ein Grund
~gegen”, aber beinahe immer den

Gebrauch der Gegenlichtblende!

Wfur®

Das Reomar-Objektiv der Retinette ist ,,ver-
giitet”, d. h., die Linsen sind oberflichen-
behandelt: in hochstem MaB lichtdurchlassig
gemacht. Storungen durch Reflexionen inner-
halb der Optik, wie sie insbesondere bei
Gegenlicht-Aufnahmen auftreten konnen,
werden dadurch weitgehend ausgeschaltet.



DIE FARBFILTER

—jeweils eines — werden in das Frontlinsen-
gewinde des Retinette-Reomar eingeschraubt.
»Wozu iiberhaupt Farbfilter?* wird mancher
Foto-Neuling fragen. .SchwarzweiB-Filme
zeigen ja nichts Buntes, sondern ausschliel3-
lich Grau in den verschiedensten Helligkeits-
stufen vom Schwarz bis zum Weil3!"

Das ist richtig. Doch muB} eins beriicksichtigt
Jede Farbe des Motivs wird im
Foto in einem Grauton —hell oder dunkel
— wiedergegeben, der unserem Augenein-
druck entspricht.

Als Beispiel nehmen wir mal das Gelb der
Schachtel unserer Retinette. Wir sehen es
leuchtend hell. Im SchwarzweiB-Foto wird
es ganz .augenrichtig® hellgrau wieder-
gegeben. Das Blau des Himmels wirkt dun-
kel, in der ..idealen* Schwarzweill-Aufnahme

werden:

sieht es also dunkelgrau aus.

Es ist also nicht nur so, dafl Hellrot oder
Hellgriin hellgrau und Dunkelrot oder Dun-
kelgriin dunkelgrau wiedergegeben werden.
Der Grauton der Schwarzweill-Aufnahme
beriicksichtigt gewissermaBBen auch noch, ob
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die Farbe als solche von uns stark oder
schwach — das ist hell oder dunkel — emp-
funden wird. — Deshalb spricht man auch
von der Farbenempfindlichkeit des Schwarz-
weill-Films.

Hier konnen wir mit Farbfiltern nachhelfen.
Also wunschgemiBB eine oder mehrere Far-
ben im SchwarzweiB-Foto heller oder dunk-
ler (im Grauton) erscheinen lassen.

Als Grundregel kann man sich merken: Ein
Filter liBt seine eigene Farbe im Schwarz-
weil3-Bild heller erscheinen, seine Gegen-
oder Komplementirfarbe dunkler,

Weill setzt sich bekanntlich immer aus meh-
reren Farben zusammen. Zwei verschiedene
Farben, die zusammenaddiert ,,Wei}* er-
geben, nennt man Gegenfarben. Z.B. Rot
und Blaugriin vermischt wirken ,,weiB}* usf.
Eine kleine Hilfe ist es, sich in Zweifels-
fillen zu iiberlegen: ,.Wie kommt die Filter-
wirkung zustande?” Beim Durchschauen
durch ein Rotfilter sehen alle Dinge mehr
oder weniger intensiv rot verfirbt aus. Die
Erklirung dafiir: Das rote Licht kann un-



gehindert durch das rote Glas hindurchdrin-
gen. Es belichtet und schwirzt unseren Film
sozusagen ,in alter Frische”. Da im Positiv
hell wiedergegeben wird, was im Negativ
schwarz ist, erscheint Rot bei Rotfilter-
Aufnahmen im Papierbild oder Diapositiv

hell.

Blaugrin muBl man sich als Gegenstiick zu
Rot vorstellen. Es kann so gut wie iiber-
haupt nicht durch ein Rotfilter hindurch-
dringen. Mithin wird der Film von blau-
grinem Licht nicht mehr erreicht und nicht
geschwiirzt,

Jetzt mochte natirlich Retinette-

Freund wissen:

jeder

WANN NIMMT MAN WELCHES FILTER?

Das Gelbfilter ist das wichtigste. Man braucht
es vor allem bei Himmelsaufnahmen - fast
so notwendig wie den Film beim Fotogra-
fieren. Der Film ..sieht* nimlich Blau heller
als unser Auge. Die Folge: Auf dem Foto ist
von den herrlichen weilen Wolken und dem
tiefblauen Himmel nicht mehr viel zu sehen.
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Beides ist hell wiedergegeben. Leider, denn
der Kontrast zwischen dem Hell und Dunkel
ist ja gerade, was uns so gefallt!

Hier hilft das Gelbfilter. Es hiilt das Blau
zuriick, das Foto entspricht unserem Augen-
eindruck.

Auch bei Portritaufnahmen. besonders den
Bildnissen von Kindern und jungen Damen,
zeiglt Gelbfilter als niitzlich. Es
macht ja das Rot etwas heller. Das bedeutet.
dal Hautunreinigkeiten, kleine Aderchen
usw. ,verschluckt” werden (ein Film sieht
nimlich oft mehr als unser Auge. selbst
wenn es —unbefangen ist).

sich ein

Noch eine Wirkung kann man bei Gelbfilter-

Aufnahmen feststellen: Das Grin in der
Landschaft wird heller wiedergegeben. Auch
das ist zumeist ein Vorteil. Wir sehen das
Griin heller, der Film zeigt es dunkler. Ab-

hilfe: das Gelbfilter oder Gelbgriinfilter.

Tatsachlich: Ein Filter stort manchmal. Es
hat leider einen Nachteil: Es hilt ja Licht
zuriick, man muf} also langer belichten. Das
also ist der Preis, den man fiir die Vorteile



auf der anderen Seite bezahlen muf}. Des-
halb: Nur dann filtern, wenn es mit besserer
Farbwiedergabe (oder Farbiibersetzung) be-
lohnt wird.

Das mittlere Gelbfilter der Retinette hat den
Verlingerungsfaktor ..1 LW*. Das bedeutet:
An Stelle von Lichtwert 13 ist der Licht-
wert 12 einzustellen, an Stelle des Licht-
werts 8 der Lichtwert 7 usf.

Das helle Gelbfilter zur Retinette hat einen
schwacheren Filtereffekt als das mittlere
Gelbfilter. Deshalb —es hiilt ja auch weniger
Licht zuriick — besitzt es einen kleineren
Verlingerungsfaktor: 0.5 LW. Also ein hal-
ber Lichtwert.

Die beiden Gelbfilter, das helle und das
mittlere, unterscheiden sich nur im Grad der
Filterwirkung, nicht in der Art.

Das gelbgriine Filter —es hat wie das mitt-

lere Gelbfilter Verlingerungsfaktor 2 =
I LW —  wirkt ihnlich: blau dimpfend

(dunkler!) und liBt Griin noch heller er-
scheinen. Das ist bei Landschaftsaufnahmen
oft angenehm.
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Auch bei Rot unterscheiden sie sich. Im
Gegensatz zu den Gelbfiltern, die ja Rot
deutlich heller machen, bleibt hier diese
warme Farbe unverindert, sie
dunkler erscheinen.

eher wird

Das Orangefilter kann man als ,,Super-Gelb-
filter” bezeichnen; noch stirkere Blaudamp-
fung., noch hellere Wiedergabe von Rot.
Lediglich Griin bleibt ziemlich unverindert.
Der Verlangerungsfaktor ist 3 — — 1.5 LW.
An Stelle von Lichtwert 12 wenigstens Licht-
wert 101/2 einstellen.

Der Lichtverlust ist beim Orangefilter schon
recht erheblich. Wenn gleichzeitig bei der
Aufnahme auch gréBlere Schirfentiefe not-
wendig ist, geht es oft nicht ohne Stativ. —
Vorsicht bei Portritaufnahmen! Ein Orange-
filter ist in seiner rotaufhellenden Wirkung
meist zu stark. Der oder die Portritierte
siecht auBBergewohnlich blaB aus, die Lippen
blutarm.

Das gilt noch mehr fiir das Rotfilter, das fast
schon ein Mittel zur Effekthascherei ist.
Starkste Himmel

Blaudampfung: Blauer



Ohne Filter Mit Gelbfilter
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wird beinahe schwarz. Rot wird hellgrau!
Verlingerung: 3 Lichtwerte.

Die Buchstaben UV beim gleichnamigen Fil-
ter bedeuten .ultraviolett™. Das heillt nun
nicht, dal} es analog zu den anderen Filter-
bezeichnungen ultraviolettes Licht (unsicht-
bares, besonders kurzwelliges) hindurchliaBt.
Im Gegenteil: Es ist ein Sperrfilter gegen-
iiber den unerwiinschten ultravioletten Strah-
len. die es im Hochgebirge ab 2000 m und
auch an der See in storendem Ausmal} geben
kann,

Wenn die wirtschaftliche Seite der . Filter-
frage“ mit beriicksichtigt werden soll: Als
erstes und einziges Filter leistet ein mitt-
leres Gelbfilter beste Dienste. Als Zweit-
anschaffung lohnt das Orangefilter.

Hier sei noch erwiahnt: Filter konnen bei
Schwarzweil-Aufnahmen auch zur Kontrast-
erhohung verwendet werden. Wenn etwa
grine Schrift auf blauem Grund reprodu-
ziert werden soll, setzt man ein Griinfilter
auf: helle Schrift, dunkler Hintergrund usf.
A propos Farbe, hier gibt es noch ein ande-
res Filter: das Kodak Skylight-Filter (Dunst-
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Mit Rotfilter



filter). Es besitzt einen Vorteil: Man braucht
die Belichtung nicht zu verandern. Es ist ge-
wissermallen ein UV-Filter fiir Kodachrome-
Tageslichtfilm. Seine Firbung: schwachrosa.
SchlieBlich gibt es noch das Kodak Tages-
licht-Filter (Daylight), um auch auf Koda-
chrome-Tageslichtfilm Nitraphotaufnahmen
machen zu konnen (schwach rosagelb ge-

farbt). Sein  Verlingerungsfaktor: 1.5
(—1'2LW).
Schwach blidulich gefiarbt ist das Kodak

Kunstlicht-Filter (Photoflood-Filter). Es hat
Verlingerungsfaktor 4 (—2 LW), Man setzt
es auf die Retinette, wenn sie mit Koda-
chrome-Kunstlicht-Film geladen ist und bei
Tageslicht fotografiert werden mul3.

DIE RETINETTE WIRD ZUM STIMMUNGSMACHER

Dabei kann es sich natiirlich nur um gute
Stimmung handeln. Mehr sagt schon das
Wortchen ,,Weichzeichner*. Diese Vorsatz-
linse wird wie ein Filter vor das Reomar
geschraubt. Es bewirkt, daB unsere Aufnah-
men ,duftiger” ausfallen. Also nicht un-
schirfer! Sie wirken verbindlicher, die Lich-
ter flieBen allmihlich in die Schatten iiber,
sie sind nicht mehr scharf abgegrenzt, ja es
bildet sich an ausgesprochenen Kontrast-
stellen ein regelrechter ,,Lichtsaum®.

Solche Weichzeichnung war vor 20 Jahren
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modern, sie wurde oft angewendet, ja sogar
sehr und schlieBlich zu oft. Deshalb bekam
man sie iiber. So wird zur Zeit ein Weich-
zeichner fast nur noch in der Portritfoto-
grafie beniitzt. Das ist schade, denn mit
MafBen ..gesoftet” (aus dem Englischen soft
= weich) und da, wo es angebracht ist, laft
sich ohne Zweifel die Wirkung manchen
Bildes verbessern.

Z.B. bei Portrits junger Madchen und von

Kindern, bei Stimmungsbildern, Kleinstadt-
szenen.



Der Grad der Weichzeichnung ist von der
Blende abhingig. Am stirksten softet man
mit voller Offnung des Objektivs (Blende 3,5).

HEUTE KEIN PROBLEM MEHR:

Fiir die Retinette gibt es einen ihr gewisser-
maBlen auf den Leib geschneiderten Belich-
tungsmesser: den ., Kodalux L*. Der sprin-
gende Punkt bei ihm ist die Fotozelle. Dies
ist ein mehrschichtiges Metallblattchen mit
einer sehr wertvollen Eigenschaft: Wenn
Licht darauf fallt, wird es elektrisch aktiv
tatig. Diese elektrische Tatigkeit aullert sich
in einem Stromflull. Je stirker die Belich-
tung, um so stirker der Stromflufl. Diesen
Stromflul kann man sogar sehen: an einer
Nadel, die —von dem Strom verursacht —
bewegt wird. Bei starkem Licht und damit
starkem Strom viel, bei wenig Licht und
schwachem Strom ist die Nadelbewegung
klein. Am Ausschlag der Nadel kann man
somit ganz genau erkennen, ob starkes oder

Bei 5,6 ist der Effekt schon geschwicht.
GroBlere Blendenzahlen als 5.6 sind hier un-
zweckmillig. Lichtwert-Einstellung: normal.

DIE BELICHTUNGSMESSUNG

schwaches Licht auf unseren Kodalux L-Be-
lichtungsmesser fallt.

Die Abbildung zeigt den Kodaiux L. An dem



Ridchen (1) wird an der Skala die Film-
empfindlichkeit eingestellt. Denn selbstver-
standlich beriicksichtigt dieses Prizisions-
MeBinstrument auch die .Schnelligkeit”
unseres Films.sonst konnte es ja keine exak-
ten Angaben dariiber machen, welcher Licht-
wert jeweils zu nehmen ist. Das Einstell-
radchen besitzt eine drehbare Scheibe mit
einem Nocken. An ihr kann die Empfind-
lichkeit in DIN- und in ASA-Graden (ameri-
kanisches MaB) eingestellt werden. Die
Marke am Riédchen muB3 der

Empfindlichkeitszahl des eingelegten Films

schwarze

gegeniibergestellt werden.

Das Einstellen der Empfindlichkeit ist stets
als erstes zu tun!

An der Frontseite des Kodalux klappen wir
vorher den .Diffusor* auf: leichter Druck
auf die Oberseite der weilen Kunststoff-
Klappe unterhalb des Wortes ..Diffusor L*
— in Richtung nach unten. Sie klappt nun
von selbst hoch, schon schligt die Nadel des
MeBinstrumentes aus. Nun drehen wir am
Einstellradchen so lange, bis sich die Nadel
mit einem der beweglichen Felder der MeB3-
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skala deckt. Und schon kann der Lichtwert
abgelesen werden.

Soviel iiber die technische Handhabung des
Kodalux L.. Thm wird eine ausfiihrliche Ge-
brauchsanweisung mitgegeben, die man sich
wirklich griindlich ansehen sollte
kann viel Nutzliches daraus lernen.

man

Bei hochgeklapptem Diffusor messen wir das
vom Objekt auf die Fotozelle fallende Licht:
Objektmessung. Der Kodalux L ist so kon-
struiert, dall er im gleichen Winkel wie das
Reomar sieht. Das ist wichtig! Denn wenn
der Belichtungsmesser nicht genau das gleiche
anvisiert wie das Objektiv, kann die Mes-
sung nicht stimmen. Es ist ja keineswegs
gesagt, daB z. B. die um das Motiv gelegenen
Dinge genauso zu belichten sind.

Bei jeder Messung mit dem Belichtungsmes-
ser mul} man beherzigen:

Nur das Hauptmotiv messen!

Bei Portrits zum Beispiel empfiehlt es sich,
ganz dicht an das Opfer unserer Fotogra-
fierleidenschaft heranzugehen.



Man mull noch eines bedenken: Das Mel-
instrument registriert allein: ,.Ich bekomme
viel Licht” oder ..Ich bekomme mittelmiBig
viel Licht* usw. Was es nicht sagt, ist: wie
sich das Licht zusammensetzt.

Wenn wir z. B. eine groBe schwarze Tafel
mit wenigen weillen Buchstaben aufnehmen
wollen und mit dem Kodalux messen, wird
er uns einen kleinen Lichtwert vorschreiben.
Denn von der schwarzen Tafel wird nicht
viel Licht reflektiert. In Wirklichkeit kon-
nen wir getrost um zwei Lichtwerte knap-
per belichten, denn die weiBlen Buchstaben
belichten unseren Film immer noch kriftig
genug, bei reichlicherer Belichtung sogar zu
stark. Die Tafel aber kann ruhig ..schwirzer
als schwarz* wiedergegeben werden. Ahnlich.
ja genauso verhilt es sich bei Nachtaufnah-
men. Hier geht es uns ja meist nur um die
hellen Lichter, um erleuchtete Fenster usw.
Was im Schatten liegt, kann gern kohlpech-
rabenschwarz ausfallen.

Aber auch umgekehrt kann es vorkommen.

.Bei Portriits . . . heran ans Motiv . . I*




Da sitzt —ein wenig im Schatten — ein altes
zusammengekauertes Minnchen eingenickt
der riesigen weilen Fassade eines
Prunkbaues. Letztere wird grell von der
Sonne beschienen (damit dieses Beispiel
recht anschaulich wird).

vor

Beides wollen wir fotografieren. Der Koda-
lux L wiirde uns einen groBen Lichtwert
anzeigen, etwa 14. Der kleine eingeschlafene
Mann geht regelrecht in der Lichtflut des
Gebdudes unter. Da wir den Wackeren aber
nicht als undefinierbares Etwas aufnehmen
wollen, belichten wir reichlicher,

Das Messen iiberlassen wir brav unserem
Kodalux. Das Auswerten der Messung aber
unserer sehr geehrten GroBhirnrinde,
Abteilung ..sachliche Uberlegung™.

Diese Methode, Blende und VerschluBzeit
zu erforschen, heillt Objektmessung. Wir
visieren ja unser Motiv, das Objekt, an und
priifen, wie hell es erscheint. Es gibt aber
auch noch eine andere Methode: die Lichi-
messung. Da wird gemessen, wieviel Licht
auf das Motiv fallt. SchluB, sonst nichts. Und
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das ist genug. Man weil}, dal ganz dunkle
Dinge etwa 98 °/o des auftreffenden Lichtes
verschlucken, also rund 2 % zuriickstrahlen.
Wihrend ganz helle Dinge etwa 95 %0 zu-
rickwerfen und 5 %0 absorbieren.

Letzten Endes kommt es also immer darauf
an, wieviel Licht auf unser Foto-Objekt fallt.

Objektmessung ist einfacher. Aber manch-
mal kann sie zu Fehlresultaten fiihren, bei
Gegenlichtaufnahmen, wenn helle Licht-
quellen die Messung storen konnen. Beim
Fotografieren merkt man das meistens schon
daran, daBl die Nadel des Kodalux L
schwer zu bindigen ist und schon bei der ge-
ringsten Drehung oder Neigung des Gerites
starker schwankt.

Weitere Situationen, bei denen die Licht-
messung iiberlegen ist:

Wenn man bei der Messung nicht zum Motiv
gehorende, sehr helle oder dunkle Bildteile
schlecht ausschalten kann -

Nahaufnahmen usw.

bei extremen

Bei Motiven mit iiberwiegenden Himmelsflichen ist

die Lichtmessung iiberlegen!






In diesem Fall wird der Diffusor wieder nach
unten geklappt. Dann stellen wir uns vor
das Motiv und halten den Belichtungsmesser
in jene Richtung, aus der wir fotografieren
wollen. Jetzt wird wie iiblich gemessen
(lediglich der Diffusor bleibt immer vor die
Wabenaugen des Kodalux L geklappt).

Natiirlich kann man nicht immer vor das
Motiv treten und den Belichtungsmesser zur
Kamera halten. Da hilft man sich, indem
man an einer Stelle milt, die ungefahr die
gleichen Lichtverhiltnisse hat wie der Ge-
gegenstand unserer fotografischen Sehnsucht.

Wer noch nicht oder nicht viel mit Belich-
tungsmessern hantiert hat, tut gut daran,
nur nach einem der beiden Verfahren zu
arbeiten. Und am Anfang diirfte die Objekt-
messung die besseren Dienste leisten. Wer
sich dabei an die genannten Tips halt, wird
dabei kaum je fehl gehen.

Ganz zum SchluB sei noch gesagt: Schwarz-
weiB-Filme haben den grofiten Belichtungs-
spielraum, d. h., es ist kein Beinbruch, wenn
man um 1 oder 2 Lichtwerte zu reichlich be-
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lichtet hat. Vielfach laBt sich beim Vergros-
sern auch noch eine Unterbelichtung um
einen Lichtwert ausgleichen. Er hingt vor
allem vom Kontrast des Motivs ab. Je gro-
Bere Helligkeitsgegensitze es hat, um so
priziser mull die Belichtung sitzen.

Aber es steht fest: Die besten und schirf-
sten VergroBlerungen lassen sich von den
genau belichteten Negativen ohne Kunst-
stiickchen in der Dunkelkammer machen.
Bei Farbaufnahmen mit Umkehrfilm mul}
sehr genau belichtet werden. Hier betrigt
die Toleranz meist nur !/2 Lichtwert nach
oben oder nach unten. Bei wertvollen Moti-
ven lohnt es, zwei oder mehr Aufnahmen mit
unterschiedlichen Lichtwerten zu machen.
Ob es —vom absoluten Neuling abgesehen —
sinnvoll ist, sich die Lichtwerte aufzu-
schreiben, sei dahingestellt. Sehr niitzlich
ist es, vor jeder Aufnahme zu schitzen und
dann erst zu messen. Wenn beides iiberein-
stimmt — in Ordnung. Wenn nicht — in 90
von 100 Fiallen hat das Gerit recht. Mit ein
wenig Nachdenken ist man dann auch gern
geneigt, seine Schidtzung zu revidieren.



BLITZKURS IM BLITZEN

Einst nur von Fototechnikern und Repor-
tern ausgeiibt, gestern verbessert und heute
schon kaum aus einem Gebiet der Fotografie
wegzudenken: das Blitzlicht,

Man blitzt heute aus drei Beweggriinden:

1. weil zu wenig Licht da ist (um noch be-
wegte Dinge schnappschielen zu konnen);

te

weil zuviel Licht da ist (und zu dunkle
Schatten aufgehellt werden miissen);

3. weil es technisch sehr einfach ist.

Zwei grundsatzlich verschiedene Blitzarten
werden heute meist verwendet: Vakublitz
und Elektronenblitz. Alle zwei haben eins
gemeinsam: die elektrische Ziindung.

Zusiatzlich zur Retinette nehmen wir eine
Blitzleuchte. Sie besteht aus dem Lampen-
schaft mit der Batterie, dem Reflektor, dem
davor angebrachten, eigentlichen Licht und
einem Kabel, das von der Blitzleuchte zur
Retinette fiihrt und dort in den Blitzlicht-
Kontaktnippel eingesteckt wird.

Der den Blitz auslosende Strom flieflt also
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durch die Kamera; genauer: durch ihren
VerschluB, In ihn ist ein Kontakt eingebaut.
der den Strom nur im Moment der Ver-
schluBoffnung flieBen 1aBt.

Die kurze Leuchtzeit eines Blitzes sichert die
scharfe Wiedergabe auch bewegter Dinge.
Aber diese so angenehme Eigenschaft allein
geniigt noch nicht. Denn wenn nicht gleich-
zeitig auch der VerschluB nur kurz geoffnet
wird, wiirde ja noch anderes Licht so lange
auf den Film einwirken, wie der Verschlul}
geoffnet ist.

Deshalb bemiiht man sich, Blitz und Ver-
schlul genau aufeinander abzustimmen, zu
~synchronisieren®. Die eleganteste Losung
dieses Problems ist der in den VerschluB
eingebaute Kontakt. Der den Blitz ziindende
Strom kann erst und nur dann flieBen, wenn
der VerschluB voll geoffnet ist. Und kaum
ist der Blitz verloscht, schlieBt sich der auf
kurze VerschluBzeit eingestellte Compur-
Rapid auch schon wieder.

Bei der modernen synchronisierten Blitz-
aufnahme belichtet praktisch nur das Licht



des Blitzes. Die Allgemeinbeleuchtung des
Motivs (Sonne, Gliihlampe usw.) spielt bei
der Belichtung meist keine oder nur eine
untergeordnete Rolle —je nach der um-
gebenden Helligkeit und eingestellten Ver-

schluB3zeit.

Selbstverstindlich kann man auch heute
noch nach der ein halbes Jahrhundert alten
.Offen-Blitz-Methode* fotografieren: Man
offnet den auf B eingestellten VerschluB,
ziindet den Blitz und schliet den Compur-
Rapid (Drahtausléser verwenden!). Dies
wird man freilich nur machen, wenn ab-
sichtlich neben dem Blitzlicht auch die
Allgemeinbeleuchtung fiir die Aufnahme
ausgenutzt werden soll — und nur bei un-
bewegten Motiven.

Der Hersteller unseres Blitzes gibt uns eine
zuverlassige Angabe iiber die Leuchtkraft
des Blitzes: die Leitzahl. Sie ist den Packun-
gen unserer ..kiinstlichen Fotosonnen® auf-
gedruckt.

Fiir die Aufnahme teilen wir die Leitzahl
durch die Zahl der Meter, die Objekt und

Blitzlampe voneinander entfernt sind. Das
Ergebnis dieser Division ist die Blende.

Z.B.: Unser Blitz hat Leitzahl 40. Der Blitz
ist 5m vom Objekt entfernt. 40 :5 = 8.

Aus 10 Meter Entfernung miussen wir Blende
4 nehmen, denn 40 :10 = 4.

In der Praxis muB man sich nicht einmal
die Miihe dieser kleinen Rechnung machen.
Denn fast alle Blitzgerite und Blitzgerit-
Packungen tragen an gut sichtbarer Stelle
eine Tabelle, aus der man mit einem Blick
die zu jeder Entfernung gehérende Blende
ablesen kann, fiir alle Leitzahlen des Blitzes.

Die Lichtwert- und VerschluB-Einstellung
miissen in keinem Fall der Leitzahl-Rech-
nung beriicksichtigt werden. Da nur das
Blitzlicht unseren Film belichtet, ist die ein-
gestellte VerschluBzeit fiir die tatsichliche
Belichtungsdauer nicht wichtig. Sie ist durch
das Tempo unseres Blitzes gegeben.

Nur vor einem miissen wir uns hiiten: eine
kiirzere VerschluBzeit einzustellen, als es uns

.Die kurze Leudhtzeit eines Blitzes sichert die scharfe
e

Wiedergabe auch bewegter Dinge . . .






vom Blitztyp her gestattet ist! Lediglich bei
Elektronenblitzen kinnen die kiirzesten Ver-
schluBzeiten verwendet werden:

Fiir Vakublitze: '/30 Sekunde, fiir Rohren-
blitze: alle VerschluBzeiten maéglich.

Da ist nun schon so viel die Rede von den
einzelnen Blitztypen gewesen, jetzt wird es
hochste Zeit, dall wir sie uns ein wenig
ansehen.

Beim Vakublitz sitzt das Ziindmittel —Le-
gierungen aus Aluminium, Magnesium u. a.,
zu feinsten Blattern ausgewalzt oder aus
diinnen Drihten — in einer ,,Glihbirne®,
ihnlich einer Gliihlampe. Der Metallsockel
der Vakus wird in die Blitzleuchte gesteckt
(Bajonettfassung). Die neuesten Blitzlampen
(Vakublitz XM 1 und Photoflux PF S5) wer-
den mit einem Zwischenstiick in das Bajonett
eingesetzt. Das Zwischenstiick kann auch als
Auswerfer des abgebrannten Blitzes ver-
wendet werden. Einige groBere Vakublitze,
vom Amateur kaum gebraucht, haben das-
selbe Schraubgewinde die iiblichen

Normalglithbirnen. Im Innern eines Vakus

wie

44

herrscht geringerer Luftdruck als im Durch-
schnitt.

Blitzlampen sind nach einmaligem Verbren-
nen verbraucht. Nicht dagegen der Elek-
tronenblitz (Rohrenblitz). Hier wird ein
Kondensator iiber eine mit Xenon-Edelgas
gefiillte Rohre entladen. Den Kondensator
kann man —grob— mit einer Art Ballon
vergleichen, der immer wieder (an Stelle
von Luft) mit elektrischer Energie gefiillt
werden kann, fast bis zum Platzen. Dieser
.Kondensator-Ballon* hat ein groBles Ven-
til. Wenn man das 6ffnet, entldidt der Ballon
sich blitzschnell. Der StromstoB hat also
einige Energie und hohe Geschwindigkeit:
Er jagt durch die Rohre. Innerhalb der
Rohre entsteht heftige Reibung und Er-
wirmung, das Gas gliiht und sendet Licht
aus. Sobald der ,Kondensator-Ballon* leer
ist, kiihlt sich die Rohre ab — das Licht ist
erloschen. Man braucht aber nur den . Bal-
lon* erneut mit Energie zu fiillen, und schon
kann wieder geblitzt werden.

Die Bedienung eines Rohrenblitzes ist so
einfach wie die eines Radios. Zudem: Er ist



das billigste Blitzlicht fiir jeden, der viel
blitzt. AuBerdem ermoglicht er dank seiner
kurzen Leuchtzeiten manche Aufnahme, die
mit anderen Blitztypen nicht moglich sind.
Heute besitzen auch schon kleinere Elektro-
nenblitze die Moglichkeit, eine zweite Lampe
anzuschlieBen. Diese zweite Lampe ist fir
den fotografischen Feinschmecker ..Sofle und
Gewiirz” an der Speise.

I'iir den schmaleren Geldbeutel und jeden,
der nur gelegentlich mal blitzt, tut eine
Blitzleuchte gleiche Dienste. SchlieBlich gibt
es fur die Retinette ein eigenes Vakublitz-
geriat: den Kodablitz. Seine durchdachte und
prazis ausgefiihrte Konstruktion sichert zu-
verlassige Funktion.

Der Kodablitz eingebauten
Kondensator (wie ein Réhrenblitz — nur
dem Verwendungszweck angepallt wesentlich

besitzt einen

kleiner). Im Moment der Ziindung jagt der
Kondensator seine Energie durch den Vaku:
Fehlziindungen gibt es kaum noch.

Die Energiequelle beim Kodablitz: eine 22,5
Volt B-Batterie, die bei jedem Foto- und

Radiohindler zu haben ist. Solche B-Batterie
kostet zwar mehr als eine Taschenlampen-
Batterie
hafter und ziindet sicherer.

—aber dafiir ist sie auch dauer-

Der Kodablitz ist geschickt konstruiert: Erst
beim Einsetzen eines Vakus wird der Kon-
densator geladen. Die Batterie wird also
geschont. (Dafiir auch bei Nichtgebrauch alle
4 Wochen aufladen: Vaku einige Zeit lang
einsetzen.)

Sehr wichtig fiir die Leistungsfihigkeit einer
Blitzleuchte ist auch die Form und die Ober-
seines Reflektors. Mit
der hohen Reflexionsfihigkeit allein ist es
nicht getan. Sie muBl ebenso von Bestand
sein. Besonders fiir Farbaufnahmen ist es
dall das Bildfeld
gleichmiiBig angeleuchtet ist. Die Bildecken
diirfen nicht wesentlich schwiacher erhellt
sein als die Bildmitte.

fliche (Innenseite)

entscheidend, gesamte

Alles Voraussetzungen, die vom Kodablitz
erfiillt werden! Das kleine, handliche Gerit
wird mit einer Verbindungsschiene im Sta-
tivgewinde der Retinette festgeschraubt. der



Blitzstecker in den Blitzlichtkontakt einge-
setzt. So gibt es beide Hinde zum Foto-
grafieren frei.

Trotzdem ist es meist giinstiger, den Koda-
blitz in die Hand zu nehmen und ihn seit-
lich hoch iiber den Kopf zu halten, soweit
es das zur Retinette fiihrende Kabel erlaubt
(es gibt auch Verlingerungskabel mit siche-
rem Kontakt!).

Liegen nimlich Kamera und Blitz dicht bei-
einander, dann entsteht eine flache.schatten-
lose Beleuchtung des Objekts. Das wirkt
unschon und unnatiirlich.

Manche Leute lehnen den Blitz ab, weil er
so eintonige Bilder ergibe. Daran ist nur die
ungliickliche Haltung des Blitzes schuld!
Deshalb: Den Blitz immer seitlich aufs Mo-
tiv richten, weg von der Retinette (bei jedem
Blitztyp!). Evtl. Gaze vor den Reflektor
binden: Das ergibt weicheres Licht.

Die besten geblitzten Fotos macht man mit
zwel Blitzen. Da sieht man oft gar nicht,
dall geblitzt wurde. — Wir lasen es schon:
Auch die kleineren, neuen Rohrenblitze be-
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sitzen den Anschlul einer zweiten Lampe
(die etwa nur den dritten Teil eines zweiten
Gerites kostet).

Auch zum Kodablitzgibt es eine Zweitlampe.
Sie wird mit ihrem Kabel an der Retinette
angeschlossen. Das Hauptlicht
wird mit seinem Kabel mit dem Zweitlicht
verbunden.

seinerseits

Beim Anschlufl beider Kodablitze ist zu be-
achten: Erst die Zweitleuchte an die Reti-
nette anschlieBen —dann erst die Haupt-
leuchte mit Retinette und Zweitleuchte ver-
binden. Die Stromquelle stets als letztes
anschliefen! Beide Lampen nicht im gleichen
Abstand benutzen! Immer mull deutlich
zwischen einem Haupt- und einem Neben-
licht unterschieden werden konnen.

Die Leitzahlen wurden unter der Voraus-
setzung berechnet, da} das Licht des Blitzes
senkrecht auf das Motiv fillt, also parallel

-~ die dunklen Schatten wurden
mit Blitz aufgehellt (Braun .,Hobbhy™).

Gegenlicht der Sonne






zur Aufnahmerichtung. Hilt man die Lampe
stark seitlich, so wird unser Objekt seitlich
beleuchtet, und manches vom Objekt reflek-
tierte Licht fiallt nicht senkrecht zur Kamera
zuriick, sondern geht ,seitwirts in die
Biische“. Bei Nahaufnahmen macht sich dies
am ehesten bemerkbar, da man hier ja am
leichtesten stark seitlich beleuchten kann.
Zur Sicherheit blendet man lieber um einen
Intervall auf (etwa von 11 auf 8 usf.).

Wenn mit zwei Lampen geblitzt wird, darf
man die Leitzahl nicht verdoppeln! Man
mull sie mit 1,4 multiplizieren!

Wiederum vorausgesetzt, dall das Licht (in
diesem Fall: beide Leuchten) senkrecht von
der Kamera her aufs Motiv fillt. Da man
ja aber das Zweitlicht nur bei Reportagen
—wenn es um hochste Lichtstirke geht — in
dieser Neben-der-Kamera-Stellung benutzt,
meistens dagegen seitlich hilt, kann man
auch bei Zwei-Blitz-Aufnahmen mit norma-
ler Leitzahl rechnen. evtl. um eine halbe
Stufe aufblenden, den Blendenring also auf
Zwischenwert stellen.
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Bei Elektronenblitzen verteilt sich die Licht-
energie meistens je zur Hilfte auf beide
Lampen. Da heiBt es dann um ein bis zwei
Blenden stirker belichten.

Elektronenblitz-Aufnahmen miissen langer
entwickelt werden. Also evtl. den Fotohind-
ler bei der Filmabgabe dariiber informieren.
daB der Film ,,elektronengeblitzt® wurde.

Wer sich iiber das interessante Gebiet der
Blitzfotografie ausfiihrlich orientieren will,
sei auf das Foto-Dienst-Heft Nr. 16 und das
gleichfalls im Heering-Verlag erschienene
Buch von D.Rebikoff: .,Der Elektronenblitz™

hingewiesen.
Blitz und Farbe erginzen sich vortrefflich!

Tageslicht-Farbfilme konnen ohne weiteres
mit Elektronenblitzen verwendet
oder mit blau gefirbten Kolbenblitzen.

werden

Fir Kunstlicht - Farbfilme stehen gelblich
gefirbte Vakus zur Verfigung. Mit dieser
Colorfilmart im allgemeinen nicht
elektronengeblitzt werden. Die auf der Seite

kann



34 genannten Korrekturfilter schaffen eine
Ausgleichsméglichkeit.

Bei Gegenlicht-Aufnahmen haben wir es
manchmal mit so starken Helligkeitsgegen-
sidtzen zu tun,dalBl die dunklen Partien vollig
schwarz ausfallen

sofern wir die hellen
Bildteile knapp genug belichten. Oder wir
exponieren reichlicher, die Schatten sind
dann durchgezeichnet (Einzelheiten erkenn-
bar), aber alles Helle ist kreideweil3. Beides
ist oft unschon. Die Abhilfe: Die Schatten
aufhellen! Das geht mit einem Blitz meist
am bequemsten. Man kann keine immer
giltige Regel aufstellen, doch bewihrt sich
vielfach, um etwa 100 %o unterzubelichten.
Auch denBlitzdoppelt so kriftig veranschla-
gen, wie er in Wirklichkeit ist.

Achtung! Im Freien wirkt das Blitzlicht
In

schwiacher! Innenriumen wird immer
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etwas Blitzlicht von den Winden reflektiert
— das fallt auBerhalb eines Hauses natiirlich
weg. In sehr groBen und dunklen Raumen
mull man um eine Blende stiirker belichten.
im Freien um etwa zwei.

Fir manche Aufnahmen braucht man ein
ganz weiches Licht, so daB fast keine Schat-
ten geworfen werden. Auch hier kann ein
Blitzgeriat ausgezeichnete Dienste tun. Man
hilt den Reflektor gegen die (moglichst
helle) Wand oder gegen die Zimmerdecke.
Selbst hier gilt die Leitzahlrechnung, und die
Blende wird aus der Entfernung Lampe
— Wand — Objekt errechnet und noch um
zwei Blenden reichlicher belichtet (je nach
dem Reflexionsvermogen der angeblitzten

Wand).

Soviel iiber das Blitzen!



UNTER DIE LUPE NEHMEN ...

Die Nahaufnahme

Bis auf einen Meter kann man mit der Reti-
nette ohne weiteres an sein Motiv heran-
gehen und scharf fotografieren. Vergroflern
wir eine aus dieser groBen Nihe gemachte
Aufnahme auf 18 x 24 ¢m, dann wird das
Objekt im Papierbild in reichlich /s seiner
natiirlichen GroBe dargestellt. Was man da
alles an Einzelheiten erkennen kann, ist er-
staunlich. Wir sind von der Technik ver-
wohnt, trotzdem wird wohl ein jeder bei nur
cin wenig Nachdenken es als Wunder emp-
finden, wie unwahrscheinlich doch die foto-
grafische Genauigkeit eines solchen Bildes ist.

Deshalb wollen wir die Objektivitit der
Kamera auch in der Welt des Kleinen aus-
nutzen oder genieBen, fiir dokumentarische
Zwecke und fiir schone Bilder, die ohne
jeden anderen Zweck entstehen als jenem,
uns Freude zu machen. Man sieht oft den
Wald vor lauter Biumen nicht, aber auch,
was uns unmittelbar vor der Nase liegt,
bleibt unentdeckt. Kurzum, es lohnt sich in
vieler Hinsicht, den Aktionsradius der flin-
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ken Retinette auch auf das Riesengebiet
.unter 1 m* auszuweiten!

Da ist —auch beim Fotografieren wird einem
nichts geschenkt— eine Schwierigkeit. Wir
sehen schon an der Objektiveinstellung, daBl
die Schirfentiefe bei kleinen Aufnahmeent-
fernungen selbst bei stark abgeblendetem
Objektiv sehr klein ist. Man mull teuflisch
genau die Entfernung festlegen. Dabei haben
wir Retinette-Freunde es noch relativ leicht.
Denn es ist der Scharfentiefe wegen vorteil-
hafter, ein Ding nicht zu groB zu fotografie-
ren und stirker zu vergroBern, als schon im
Negativ grofl darzustellen.

Und natiirlich wirkt sich die Parallaxe
die Sucher-Objektiv-Abweichung — in ver-
stairktem MaB aus.

Allen diesen Schwierigkeiten begegnet das
»Optische Naheinstellgerit® zur Retinette.
Es wird mit seinem FuB in den Sucherschuh
der Kamera eingeschoben, die beiden Sucher-
fenster nach vorn.

Beim ersten Blick durch das Gerat werden
wir wahrscheinlich feststellen: Wir sehen



doppelt. Das rechteckige Bildformat hat im
Zentrum einen rhombusformigen, gelblich
gefirbten Ausschnitt. Der aber erscheint
doppelt.

Durch Drehen am Ridchen an der Oberseite
des Naheinstellgeriits bewegt sich eines der
beiden Teilbilder —bis sich beide Bilder
decken (evtl. das Ridchen
gesetzter Richtung drehen!).

in entgegen-

Wer schon mit optischen Entfernungsmessern
gearbeitet hat, wird sofort mit dem Nah-
einstellgeridt zu Rande kommen (im Prinzip
ist es ja auch ein E-Messer mit automati-
schem Parallaxenausgleich und Bildfeld-

angabe fir Nahaufnahmen).

Dem Ungeiibten sei geraten, das Scharfein-
stellen, das Zur-Deckung-Bringen der beiden
Teilbilder mit dem Naheinstellgerit, regel-

recht zu trainieren. Mit etwas Ubung klappt
das dann so spielend, dall man selbst einem
bewegten Ding noch folgen kann.

Gleichzeitig oder besser noch zuvor haben
wir den giinstigsten Motivausschnitt gewahlt
—nach dem Grundsatz: Ran ans Motiv! Nach-
dem wir die Teilbilder im Naheinstellgerat
zur Deckung gebracht haben, sehen wir uns
das Einstellrad an. Es enthilt auf der Ober-
seite drei Skalen in gelber Farbe auf schwar-
zem Grund (F = 45. Achten Sie darauf, dal}
Sie fiir Thre Retinette kein Naheinstellgerit
mit weiBen Skalen und F = 50 erwischen).

Alle drei enthalten die gleichen Werte: oo,
6, 2,5, 1.5, 1. Parallel zu jeder Skala laufen

ein bzw. zwei oder drei Linien,.

DaB unser Retinette-Reomar die gleichen
Entfernungswerte besitzt, ist natiirlich nicht
zufillig; das gehort zur groleren Schwester.
der Retina. Zum Fotografieren stellt man am
Objektiv den gleichen Entfernungswert ein,
den das Naheinstellgeriat anzeigt. Dazu wird
eine der beiden Vorsatzlinsen N (evtl. auch
beide) auf das Reomar aufgesteckt. Dabei



mull man bericksichtigen: Die der Doppel-
linie parallel gegeniiberliegende Skala gilt
fiir die Vorsatzlinse N 2.

Die der dreifachen Linie parallel gegeniiber-
liegende Skala gilt bei beiden aufgesetzten
Vorsatzlinsen N1 und N 2.

N-Vorsatzlinsen tragen Ringe: N I =1 Ring,
N II = 2 Ringe, N I+1I = 3 Ringe. Die glei-
chen Ringe findet man auf den Skalen auf

NE-Einstellscheibe.

Wirkung einer Vorsatzlinse kann man

der
Die
mit einem VergroBerungsglas vergleichen;
wir konnen niaher an unser Objekt heran-
gehen und sehen es so vergrofBert.

Mit dem optischen Naheinstellgerit konnen
wir von 1 m bis auf 30 cm herangehen, dabei
gleichzeitig den Bildausschnitt genau fest-
legen und die Entfernung messen. Die Par-
allaxe wird automatisch ausgeglichen. Je nach
Vorsatzlinse und Einstellung ergeben sich
verschiedene Abstinde —fur die beste An-
passung an die gegebenen Objektivgrofien.
—ab

Man

Der Sucher wird nicht mehr benutzt
1 m Aufnahmeabstand ist er beurlaubt.
schaut nur durch das Naheinstellgerit.

Bei Nahaufnahmen ist exakte Scharfeinstel-
lung .unerhort™ wichtig. Die Schéarfentiefe
ist sehr klein. Und man verwackelt beson-
ders leicht. Man sieht es ja schon beim Blick
durch den Sucher: Die geringste Bewegung
mit der Kamera —und das Motiv hat sich
ein betriachtliches Stiick zur Seite oder in die
Hohe bewegt.

Den Lichtwert brauchen wir be1

Nahaufnahmen

unseren
nicht zu veriandern. Beim
Messen mit dem Kodalux L bewihrt sich die
Lichtmessung, da man ja bei kleinen Objek-
ten kaum nur das Bildwichtige messen kann.
Uberraschend ist oft die Bildwirkung der
Nahaufnahmen, manchmal auch unangenehm.
Portrits z. B. macht man auf keinen Fall mit
dem Naheinstellgerit, obwohl die Versu-
chung groB sein konnte, den Kopf der An-
gebeteten moglichst grofl ins Bildfeld zu
setzen.

Nah gelegene Dinge werden so nimlich un-
verhdltnismiaBig groB dargestellt, entfernter
gelegene kleiner. als wir es von unseren ge-
wohnten Perspektiven her kennen. Das gibt



dann ,,Kartoffelnasen oder bei Profilbildern
.Elefantenohren®. Als Regel gilt: Allenfalls
bei Halbprofil und bei Kinderfotos kann
man sich bis auf 70 —80 ¢m nidhern, nur bei
Kleinstkindern noch mehr.

Der Synchro-Blitz .,revolutionierte® auch die
Nahaufnahme. Manchmal ist es der Licht-
fille zuviel, man muB auf 22 abblenden mit
dem Vorteil groBier Scharfentiefe!

Gerade auf diesem Gebiet der Fotografie
kann der Amateur grolle Schatze heben.
Und es gibt auch eine stattliche Reihe von
kleinen Kniffen und Tricks.iiber die Dr.Otto
Croy in seinem Foto-Dienst-Heft Nr. 23
.Nahaufnahmen ohne Geheimnis®“ berich-
tet hat.

~GroBaufnahme™ (mit Vorsatzlinse aus etwa 80 em).
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DAS MOTIV

Wer das bisher Gelesene innerlich verarbei-
tet, sich die technischen Grundregeln ins
UnterbewuBtsein .eingehimmert“ hat
nun, der wird wohl mit seiner Retinette
technisch blitzsaubere Fotos machen.

Das ist uns aber nur Voraussetzung, nicht
das Endziel. Unsere Fotos sollen uns und
vielleicht auch anderen Freude machen,
Freude auch noch nach Jahren. Da ist es mit
Schirfe und Brillanz allein nicht getan. Auch
bildlich, ja gerade hier in ihrer Gestaltung
sollen die Bilder den sicheren Geschmack
ihres Autors verraten. Das ist bisher noch
niemand schon mit dem ersten Film gelun-
gen. Ubung macht den Meister! Dazu gehort
das Studium guter Bilder in Fotobildbinden
und Fotozeitschriften, wie etwa .. Klick”, dem
.Photo-Magazin®“ und der ,Retina-Revue®.
Die Kenntnis einiger Regeln iiber das bild-
liche .,Wie* guter Fotografien ist auch von
Vorteil.

Sicher —es geht hier nicht um MeBbares,
nicht um Tatsachen. ..Ausnahmen hestatigen

die Regel: Wundervolle Fotos gibt es, die
gleich mehreren solcher ungeschriebenen
Gesetze (.Schénheits-Paragraphen®) glatt
widersprechen. Meistens jedoch
Anfang immer — fihrt man besser, wenn
man sich an die allgemein anerkannten
Grundsiitze hilt. Davon im Folgenden.

—und am

Portrits

sind dem Liebhaber der hiiufigste AnlaB, auf
den Ausléser zu driicken. Trotzdem gibt es
wirkliche Bildnisse sehr selten. Vom Film
her sind wir verwohnt: Schone Frauen, gut
aussehende Minner —hundertemal mit Fi-
nessen und Raffinement fotografiert — nur
das Beste davon gezeigt, da kommt man
nicht mit. Erfreulicherweise! Denn wir wol-
len keine Reprisentationsstiicke aufnehmen,
sondern Menschen. So wie sie sind, die Fehler
ein wenig geschwicht, die Vorziige unter-
strichen, aber auf alle Fille: echt und un-
gestellt.



Was nicht sein soll: Vor lauter Drumherum
siecht man das Hauptmotiv —den oder die
Portritierte — gar nicht. Also Groaufnahme
und kleine Blendenzahl einstellen —die ge-
ringe Schiarfentiefe betont bei richtiger
Scharfeinstellung (auf die Augen!) das We-
sentliche. Einen ruhigen Hintergrund wih-
len, blauen Himmel!

Bei Biumen, die aus dem Kopf des Portri-
tierten herauswachsen, dunklem Gebiisch mit
durchscheinendem Himmel — Finger vom
Ausléser! Die beliebten Erinnerungsbilder
»Ich und der Eiffelturm®, ,,Ich und das Co-
losseum*™ — fiir nur schonheitsdurstige Augen
ist das weniger bestimmt. Doch wer foto-
grafiert nicht auch mal ,nur zur Erinne-
rung®! Dann aber wenigstens nicht die ganze
Familie —zu Salzsiaulen erstarrt— hin-
bauen®, sondern schnappschieBen, notfalls
ablenken.

Das ist das Entscheidende des Portritfoto-
grafen: sich in den anderen einfiihlen, sich
mit ihm unterhalten konnen. Der Portri-
tierte darf iiberhaupt nicht mehr daran den-
ken. dall es eigentlich um die Aufnahme
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geht. Er mull mit sich oder mit einer Titig-
keit beschiftigt sein,nachdenken, zum Wider-
spruch gereizt sein, vielleicht auch — licheln.
(Lachen ist gefihrlich. Da wird das Gesicht
manchmal arg verindert und wirkt fremd,
unnatirlich.)

Grelle, ins Gesicht scheinende Sonne ist ein
Martyrium, und verkniffene Augen sind das
unschone Ergebnis. Dann schon eher im
Seiten- oder Gegenlicht aufnehmen und die
Schatten aufhellen. — Die einfachste Be-
leuchtung ist die beste. Viele Lichtquellen
sind des Fotos Tod. Ein Hauptlicht muBl
stets deutlich hervortreten.

Selbstverstindlich nicht mit dem Film gei-
zen. Was schaden mehrere verdorbene Ne-
cative, wenn ein Volltreffer dabei ist!

Kinderbilder

machen die groBite Freude: dem Fotografen,
den Eltern —und den Kindern selbst, wenn
sie grofl geworden sind. So lange sie aber
eben noch Kinder sind, macht ihnen das
Fotografiertwerden SpaB. Das dauert jedoch

e

i




nicht lange — und sie haben Kamera und den
Mann dahinter ganz vergessen. Nicht mal
dessen helle Lampen storen sie —wenn man
nicht gerade 2000 Watt wenige Dezimeter
vor den Augen der Kleinen erstrahlen ldft.
Trotzdem herangehen zur GroBaufnahme —
aber mit der Retinette. Und wie schon ge-
sagt: Ablenken! Erstens, weil es leicht ist.
zweitens, weil es die echtesten Fotos ergibt.
Denn den Nackedei auf dem Birenfell oder
dem ,Henkeltopfchen®... (es gibt
immer Leute, die das fotografieren).

noch

Wir nehmen also ganz unbekiimmert auf.
Da werden keine Schleifchen akkurat in die
Haare geflochten, keine Scheitel nachgezo-
gen. Ein Rotznéschen ist besser als ein blank-
poliertes Seifen-Reklame-Gesicht!

Dramatische Ereignisse gibt es bei den Klein-
sten ebenfalls zur Geniige. Wenn Mutti nicht
zuschaut, kann man kiinstliche Gemiitsbhewe-
gungen hervorrufen —und knipsen. Gottsei-
dank., daBl Kinder so fest schlafen —und
w ie sie schlafen! Hier mit der Beleuchtung
vorsichtig sein. nicht zu hell und zu gleich-

H8

miBig ausleuchten. das sieht dann nicht nach
Schlafzimmer-Atmosphire aus.

Der ganze Tagesablauf: vom ersten reichlich
verschlafenen Blick, iiber die ,,Kosmetik*
einschlieBlich fotogener Zahnpaste (von
Ohr zu Ohr). iiber das Friihstiick usw. bis
zum Gute-Nacht-Kufl — die Kette ergiebiger
Motive reiBit nicht ab.

Um nochmals auf die Beleuchtung zuriick-
zukommen: Begniigen wir uns, das Schlich-
teste ist das beste! Im Freien seitlichen
Sonnenstand bevorzugen —oder (nicht zu
grelles) Gegenlicht, dabei aufhellen. Das
muf} nicht immer ein Blitz sein, eine helle
Hauswand z. B. macht es manchmal genauso
eut.

Bei Kunstlicht sollte eine Lampe deutlich
das Hauptlicht abgeben. Sie steht zweck-
mialligerweise seitlich und etwas iiber der
Kamera. Die zweite Lampe muBl (wenn sie
nicht wesentlich schwicher ist) aus groBlerer
Entfernung als Lampe 1 scheinen, etwa aus
Richtung der Kamera, nur von hoch oben.



um Glanzlichter auf die Haare zu setzen.
Oder als leichtes Gegenlicht. Man kann den
Reflektor hinter der fotografierten Person
oder dem Personchen aufstellen. Das gibt
einen schonen Lichtsaum um Kopf und Figur.

Kleinen Kindern gibt man Spielzeug in die
Hinde —kein wertvolles, damit sich der
~Entdeckertrieb® ohne finanziellen Groli-
schaden austoben kann.

Die Retinette erlaubt natiirlich auch Auf-
nahmen im Hochformat! Ob Quer- oder
Hochhaltung der Kamera —das ist nicht
eine Bequemlichkeitsfrage. sondern durch
das Motiv bedingt. ..

Das nebenstehende Foto wurde bei Tageslicht geblitzt
— vielleicht etwas zu stark, im Gegensatz zu dem
Bild auf Seite 57. - Hier wurde der Reflektor des
Braun ..Hobby" auf ,Weitwinkel® gestellt und das
Licht .schwach dosiert™.
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LANDSCHAFTSAUFNAHMEN

sind nicht dasselbe wie Fernaufnahmen!
Weitabgelegenes kann deshalb trotzdem mit
ins Bild kommen —aber ebenso wichtig ist
der Vordergrund. Und hier tut es nicht ein
Baum, ein Zaun oder ein Mensch allein. Auch
auf die Beleuchtung kommt es an! Riicken-
licht wirkt unertriaglich langweilig (von
Farbaufnahmen abgesehen). Wieder Seiten-
oder Gegenlicht wihlen! Symmetrie empfin-
det man meist als unschon. Mithin kein
»Schwergewicht* in die Bildmitte legen,
sondern an die Grenze zweier Bilddrittel.
Ahnlich ist es mit der Horizontlinie: ent-
weder ein Drittel Himmel und zwei Drittel
Landschaft (oder See usw.), oder zwei Drit-
tel Himmel iiber einem Drittel Erde. Filter
nicht vergessen! Bei Schwarzweill-Aufnah-
men: das Motiv in Grauwerte umdenken.
Farbharmonien oder -Kontraste lassen sich
eben nur farbig einfangen.

Menschen in der Landschaft: schén und
schwierig. Die Kleidung muB3 passen. Reise-
anzug im Hochgebirge (20 m von der Seil-
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bahn entfernt, Kofferradio in der Hand) ist
nur fir das Erinnerungsalbum geeignet.
Eine harte NuBl ist es auch, die richtige
Haltung oder Pose fiir unseren . Vorder-
grundgestalter® zu finden. Andichtiges Ver-
sunkensein glaubt man nur bei auller-
gewohnlichen Landschaften voller Stimmung
(und dann ist der Kitsch nicht fern). Winken
wirkt meist komisch. Dann ist es schon bes-
ser, wenn der Gute am Rucksack bastelt.
Langsames Laufen oder Andeuten einer kur-
zen Rast —nicht Hinlimmeln — ist auch
nicht schlecht.

Und noch einmal: Mit den Augen sehen wir
die fernsten Dinge unverhiltnismiBig groB.
Das Objektiv dagegen nicht. Wer seinen
Sucher bewuBt benutzt, kann das dort schon
iiberzeugend feststellen: Das ferne Motiv ist
im Sucherviereck gerade noch zu sehen. Auf
dem Negativbeinah noch weniger. Ausnahms-
weise also den Auslésefinger an die Kandare
legen!

Links: Gardasee.
Rechts: Im Karwendel,
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Zuweilen ist es niitzlich, in die Kniebeuge
zu gehen —oder ganz aus der Froschperspek-
tive aufzunehmen. Was sich da plotzlich fiir
Abgriinde an Vordergriinden auftun! Die
kleinsten Dinge wachsen in den Himmel
hinein! Ganz kiihl verstandesgemiall gesehen:
Was fiir ein ,,technisches Wunderwerk ist
ein schlanker Halm, der trotz seiner (schein-
baren) Zerbrechlichkeit ganz am oberen
Ende noch eine Last, vielfach schwerer als
er selbst, trdagt! Und mit den Augen gesehen:
Wie schon ist solch ein Halm! Nur mit den
Augen zu sehen? Nein —auch mit der Reti-
nette. Wieviele tausend dhnliche und andere
Dinge gibt es zum Fotografieren. ..

Der Vordergrund mull keineswegs immer
»ganz*“ aufs Bild. Zuweilen ist ein an-
geschnittener Baum, die verwitterte Ober-
fliche seiner Rinde interessanter als ein
fotografierter Steckbrief von den Wurzeln
bis zum hochsten Ast.

Man muB keineswegs immer alles scharf
fotografieren, etwa mit Blende 22 und pra-
ziser Darstellung vom Hintergrund bis zum
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Nichsten. BewuBt unscharf zuriicktretender
Hintergrund, groBflachig, gibt sehr oft
Plastik. Auch das Entgegengesetzte: detail-
lierter Hintergrund und Unschirfe des Nah-
gelegenen kann dem Bild eine eigene Note
verleihen, freilich seltener.

Die Bilder anderer, von Konnern aufgenom-
men, sind nicht die schlechtesten Lehr-
meister. Dariiber sollten wir nicht vergessen,
uns an vollendeten Fotos ganz einfach nur

zu — erfreuen.

Was die eigenen Aufnahmen angeht: Man
muB sie nicht von Anfang an neben die reif-
sten Leistungen alter Kampen legen.SchlieB-
lich fotografieren wir nicht, um als Sieger
bei einem Rennen vor parteiischen Schieds-
richtern (iiber Geschmack ldBt sich nicht
streiten . ..) durchs Ziel zu gehen. Wir grei-
fen zu unserem ureigenen Vergniigen zur
Retinette. Die Aufnahmen sind unser
Werk —nur ein ganz kleines, aber person-
liches. Und wer konnte uns schon die Freude
daran wirklich verderben!
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. Stellen Sie sich das in natirlichen Farben vor!

Die Welt ist bunt, wohin das Auge blickt, farbenfroh
gekleidete Fraven und Kinder, Blumen, Tiere, ndicht-
liche StraBen im Funkeln der Neonlichter. Lockt
Sie es nicht, etwas von dieser Fille einzufangen?
Nichts einfacher als das. Mit lhrer” Retinette ” v.
dem an Farbtreve unibertroffenen”Kodachrome-
Film’sind Aufnahmen in natirlichen Farben nicht

schwerer als Schwarzweill-Aufnahmen.

Verlangen Sie kostenlos die reichbebilderte Kodachrome-Sonderschrift

mit vielen Tips und Anregungen von lhrem Photohdndler oder der

KODAK AG STUTTGART-WANGTEN



