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DU and Deine Retina

Der Besitz der Retina, einer so vorziiglichen Kamera, verpflichtet

zum Streben nach bester Bildleistung

zur Beherrschung der Kleinbild-Technik

zu pfleglichem, liebevollem Umgang mit dem Werkzeug
zum Studium seiner Feinheiten.

Die besten Voraussetzungen hast Du, lieber Retina-Freund, in Deiner -Hand; diese Kamera
mit ihrer wundervollen Prazision, mit ihrer bis ins Kleinste durchdachten Konstruktion
und mit ihrer optischen Leistung verbiirgt den Bilderfolg — wenn Du sie zu meistern
verstehst. Lerne sie richtig behandeln, dann wird sie Dir immer das verldBlichste, beste
Werkzeug sein.

Auf Dich kommt es an, alles aus ihr herauszuholen, was sie zu geben vermag. Der Bild-
erfolg fdllt Dir nicht zu, Du muBt ihn erarbeiten. Lies erst sorgfiltig die Gebrauchs-
anleitung, die jeder Retina beiliegt, und iibe die Handgriffe.

Auf Deinem Weg in die Praxis mag Dir dann dieses Biichlein zur Seite stehen. Mit Bild-
beispielen, allerlei Tips und Regeln wird es Dir helfen, Fehler zu vermeiden, wird es Dir
Enttiuschungen ersparen und rascher zum Erfolg verhelfen.

Niemals ist die Kamera verantwortlich, sondern Du!
Darum denke immer an den Sinn, der im Titel dieses Biichleins verborgen liegt

DU und Deine Retina



Die beiden Retinas stellen sich vor

Es ist bei den Kameras wie bei den Menschen: der erste Eindruck entscheidet. Ohne dal}
diesen wie jenen ein besonderer Ruf vorauszugehen brauchte, ohne daBl von ihnen be-
sondere Leistungen hekannt wiren, schiitzt man sie bei der ersten Begegnung richtig ein,
gewinnt sofort Vertrauen.

Bei Kameras spricht man von Schonheit und ZwedkmiBigkeit der Form, in die ihre Technik
zekleidet ist. Was aber die Erscheinung der Retina so vertrauenerweckend macht, ist ihre
Prizision, die sich zwingend und bestimmend schon in ihrem AuBeren ausprigt. Und das
begriindete ihren Ruf, denn auch der angehende Amateur weiBl, daf} eine Kleinbildkamera
vollendete Priizision sein mufl. Daher das allgemeine Vertrauen zur Retina; sie ist eine
Personlichkeit unter ihren Artgenossen. Das gilt fiir die preiswerte Retina I wie fiir die
wertvolle Retina II.

Sie haben viel Gemeinsamaes

Zunichst schon in der Bauart, der Prazision und Gestaltung des VerschluBgehiuses und
dann . . .

den Antireflex-Hartbelag, der die Brillanz der Bilder verbessert, die Lichtdurchlassigkeit
der Optik erhoht und Reflexe vermeidet;

die ausgezeichnete Farbkorrektur aller Retina-Objektive als wichtige Voraussetzung fiir
Farbaufnahmen;

den bewidhrten Compur-Rapid-VerschlulB mit eingebautem und synchronisiertem Bliglichi-
kontakt, der als jiingster technischer Fortschritt das Gebiet der Vacublitz- und Elektronen-

blitz-Fotografie sehr erweitert und erleichtert;
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die praktisch und iibersichtlich angeordneten Einstellskalen, die der SchufBlbereitschaft
zugute kommen;

die kombinierte Entfernungs- und Tiefenschiirfen-Ablesung;
die Austauschmoglichkeit teilbelichteter Filme ohne Verlust;
den Filmanzeiger als niigliche Gedichtnisstiigge;

die Einstellmarkierung fiir Infrarot-Material;

den Aufsteckschuh fir ZusaBgerite;

das Zédhlwerk und die Buchse fiir den Drahtausloser.

Und das sind die Unterschiede:

Die Retina II ist mit dem Retina-Xenon oder Retina-Heligon 1 :2/50 mm die lichtstirkere
Kamera. Der kombinierte und gekuppelte Sucher-Entfernungsmesser erweitert ihre Schul}-
bereitschaft und Leistung.

Die Retina I hat in dem Retina-Xenar 1 :3,5/50 mm eine ausgezeichnete und in der Aus-
stattung mit dem Xenar 1: 2,8/50 mm eine noch lichtstirkere Optik. Auf den Entfernungs-
messer wurde zwar verzichtet, doch werden wir noch sehen, da man auch ohne dieses
Hilfsmittel rasch und gut arbeiten kann.

Andere Unterschiede gibt es nicht, denn das Naheinstellgerit, urspriinglich der Retina II
vorbehalten, ist jest auch fiir die Retina I zu haben.

Jedoch, wie jedes Prizisionsinstrument zu seiner vollen Entfaltung einen Meister verlangt,
seft auch die Retina Kenntnisse voraus, um alle in ihr verborgenen Feinheiten und
Mbglichkeiten zur Geltung zu bringen. Die folgenden Seiten werden sie uns vermitteln.
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Zubehor und Zusatzgerite erweitern die Leistung.

Die Retina gehort zu jenen Kleinbildgeriten, die, ergdnzbar durch praktisches Zubehior
und ausbaufihige Zusatzgeriite, einen Aufgabenkreis bewiltigen, der bereits iiber das
Amateurbild hinaus in das Gebiet der angewandten und technischen Fotografie reicht. Das
erhoht den Wert der Kamera, umsomehr, als mancher Amateur seine Retina im Beruf fir
Werk- und Sachaufnahmen oder fiir Reproduktionen einsetzen will.

Dieses Zubehor wird uns noch eingehend beschiftigen; hier ist es zuniichst kurz zusammen-

gestellt.

Die neunartige Bereitschaflstasche it schuvenkbarem Taschendeckel, der bei Hoch- und Queraufnahmen stets
nach unten hingt und nicht mehr in das Blickfeld geraten kann

die Gegenlichtblende, Jic auch in Verbindung mit Filtern oder Vorsagslinsen paBt

die Filter in verschiedenen Dichten und Firbungen sind einschraeubbar

der neue Sportsucher ¢in  Rahmensucher mit verstellbarer Hohenparallaxe, der bei Sportaufnehmen und

anderen schnell bewegten Objekten ausgezeichnete Dienste leistet, weil er Anvisieren und
Verfolgen erleichtert

das Naheinstellgeriit it drei Vorsaglinsen, das die Welt der unscheinbaren Dinge erschlieBt
das Tischstativ fiir Nahaufnahmen im Heim, mit weiteren Erginzungsgeriten umzuwandeln in

das Reprostativ mit einem Saty spezieller R-Linsen fiir Reproduktionen.

Eine beachtliche Neuerung ist ferner ein Zwischenstiick fiir dltere Retina-Modelle. Diesem
unscheinbaren Teil, der aus einem BSucherschuh und Zwischenstiick mit aufgesegtem
Sucherschuh besteht, kommt ganz besondere Bedeutung zu, weil damit auch iilteren
Retinas, die noch keine Aufsteckvorrichtung haiten, der Sportsucher, das Naheinstellgeri:
und anderes Zubehor zuginglich werden.

Dieser Reichtum an Zubehor erschwert keineswegs den Umgang mit der Kamera, vielmehr
erfiillt sich das Sinnvolle der Konstruktion darin, daB man so rasch mit der Retina ver-
traut wird. Man kennt sich sofort mit der Retina aus, sie verwirrt nicht mit ihrer
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Technik, es ist alles so bequem, so sinnvoll, so richtig angeordnet, daB man schon nach
kurzem Studium die Handgriffe beherrscht.

Was uns die Skalen sagen

‘Skalen sind nicht nur Einstellbefehle mit niichternen Zahlen, vielmehr geben sie uns
AufschluB iiber mancherlei Dinge, die zu wissen und zu beachten notwendig ist. Wir
wollen ihrer Bedeutung etwas nachgehen.

Die Objektiv-Daten

Alle Retina-Objektive tragen die Aufschrift f = 50 mm. Diese Brennweite f ist wegen
ihres grolleren Abbildungsverhilinisses giinstiger als eine von 45 mm, die man neuerdings
auch als Normal-Brennweite bei Kleinbildkameras 24 x 36 findet. Bei unseren weiteren

Betrachtungen wird uns die Brennweite, dieses wichtige Charakteristikum jedes Objektivs,
immer wieder begegnen.

Die zweite Aufschrift gibt die Lichtstirke oder relative Offnung an; 1:2 bei den Objek-
tiven der Retina II und 1:2,8 bzw. 1:3.5 bei der Retina I. Man sagt 1 zu 2 oder auch
f: 2 oder liBt Eins und f im Sprachgebrauch ganz weg, weil als bekannt vorausgeseft
wird, dall die Lichtstirke das Verhiiltnis des Objektivdurchmessers zur Brennweite angibt.

Die Offnungsverhiiltnisse der Retinas — deren Brennweiten alle gleich sind — bedeuten
daher in obiger Folge abnehmende Objektivdurchmesser bzw. abnehmende Lichtstirke und
damit auch geringer werdende Helligkeit des Bildes.

Die Retina II mit ihrem gréBeren Objektiv und groBerer relativen Offnung gibt ein helle-
res Filmbild und gewihrt eine Lichtreserve fir Biithnen- und Schlechtwetter-Aufnahmen.
Die etwas lichtschwichere Retina I hat mit 1:2,8 eine recht hohe Lichtstirke und mit
1:3,5 ein Offnungsverhiltnis, das fiir dic Mehrzahl der Aufnahmen gut ausreicht und erst
bei sehr schlechten Lichtverhiltnissen seine Leistungsgrenze erreicht.
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Die Theateraufnahme verlangt FEinsagg hoher Licht- Die 3.5 Optik der Retina I reich jiir solche Schlecht-

stirke und genaue Scharfstellung; sie bleibt daher

. wetter-Aufnahmen noch gut aus.
der Retina Il vorbehalten, / #
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Die Entfernungsskala

An ihr interessiert uns besonders die Zahl 1 m, die der geringsten Aufnahmeentfernung
entspricht. Setzen wir diese Zahl in Beziehung zur Brennweite, so fithrt uns das zum
Begriff des Abbildungsverhdlinisses, der Verkleinerung. Die Gleichung dafiir lautet:

_ e (Entfernung in cm)
V (Verkleinerung) = A T — 1

f (Brennweite in cm)
In unserem Fall der geringsten Aufpahmeentfernung ist V = 199/5.1 = 19, Bei beiden
Retinas ist das Abbild 19 mal kleiner als das Objekt. Es ist gut, sich dieses ..groBte®
Abbildungsverehiltnis zu merken. Dem Amateur fehlt der Mut zur Nahaufnahme. E:
neigt dazu, seine Motive aus zu groBer Entfernung aufzunehmen und zu klein abzubilden.
Auch ohne Bleistift lifit sich das Abbildungsverhiltnis rasch iiberschlagen, indem man die
Brennweite in die Entfernung dividiert; die - 1 kann vernachlidssigt werden. Bei 5 m Ent-
fernung ist die Verkleinerung schon 100 und eine Person von 1,6 m GroBe wird im Film
nur 1,6 em groB. Von besonderer Bedeutung wird aber das Abbildungsverhilinis bei Nah-

aufnahmen mit dem Naheinstellgeriit der Retina, wovon noch zu sprechen sein wird.

Warum mdoglichst groBB abbilden? Weil man sich Ausschnitt-VergroBBerungen erspart, die
nur Unschidrfe mit sich bringen, wihrend eine formatfiillende Aufnahme in groBem
AbbildungsmaRBstab ohne Schiirfenverlust starke VergroBerungen zuliBt.

Und . . . weil Kleinbild-Technik in erster Linie Nahbild-Technik ist!

Eine technische Besonderheit fillt uns noch auf: wie spielend leicht der Mittelfinger der
linken Hand den Einstellknopf der Entfernungsskala betitigen kann und wie rasch die
Doppelbilder des Entfernungsmessers zur Deckung kommen.
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Mehr Mut zur Nahaufnahme!
So groB ist die Aufnahme aus 1 m Entfernung, Entjernung 5 Meter, AbbildungsmaBstab 1 :100
AbbildungsmaeBstab 1 : 19



Die Blendenskala

Die Blendenzahlen geben das jeweilige Offnungsverhilinis bei Abblendung an, niimlich das
Verhiltnis des Blendendurchmessers zur Brennweite.

Der besseren Ubersicht wegen wird die ,,1 zu*‘ weggelassen und die Skalen lauten: 2 2,8 4 5,6 8 11 16 bei
Retina II und 2.8 4 5,6 8 11 16 bei der Retina I f :2,8. Bei der Retina I f :3,5 fiingt die Blendenreihe
mit 3,5 an und seft sich mit 4 wie oben fort. Wie bei der Lichtstirke entspricht auch hier die kleinere
Zahl der groBeren Blende bzw. der groBen Zahl die kleinere Blende.

Die Blende hat drei Funktionen:

Regulierung der Tiefenschirfe;
Regulierung der Bildhelligkeit und damit der Belichtung;
Verbesserung der optischen Schiirfe.

Uber Blende und Tiefenschiirfe lesen wir im niichsten Kapitel. Hinsichtlich der Belichtung
merken wir uns folgendes:

der Ubergang von einer groBen Blende zur niichst kleineren, z. B. von 4 auf 5,6, bedeutet Verdopplung der
Belichtungszeit und umgekehrt, das Offnen um einen Blendenwert, z. B. von 2,8 auf 2, Halbierung der
Belichtungszeit. Die Einstellungen /25 bei 8, /50 bei 5,6, /w0 bei 4 oder 20 bei 2,8 sind daher gleiche
Belichtungszeiten.

Bei der Retina I mit Xenar 3,5 sind jedoch die Blendenzahlen 3.5 und 4 beziiglich der Belichtungszeiten
gleichzusesen; man verfihrt so, als ob die 4 nicht vorhanden wiire und rechnet von 3,5 (oder 4) bis 5.6
einen Blendenwert als Verdopplung oder in umgekehrtem Vorgang als Halbierung der Belichtungszeit.
Der Unterschied zwischen voller Offnung 3.5 und Blende 4 ist so gering, daB er innerhalb des Belichtungs-
umfanges des Filmes liegt und nicht ins Gewicht fillt.

Das Maximum der optischen Schiirfe gibt selbst das bestkorrigierte Objektiv bei voller
Offnung nicht her, sondern erst bei Abblendung. Deshalb blendet man auf die Mittelwerte
5,6 bis 8 ab und verwendet groBlere Blenden oder die volle Offnung nur als Reserve,
wenn die Beleuchtungsverhiltnisse dazu zwingen. Einen geringen Verlust an Bildschirfe
muBl man dann in Kauf nehmen. Die beiden Vergleichsaufnahmen Seite 14 zeigen, dal
der Unterschied wirklich unbedeutend ist. Das spricht fiir die Giite der Retina-Objektive.
Eine kleine technische Besonderheit vermerken wir noch an der Retina: die Blende rastet
ein, kann also nicht durch unbemerkties Anstoflen verstellt werden.
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Die Verschlufizeiten

Der Compur-Rapid-Verschlu8 der Retina umfaBt die Zeiten von 1 Sek. bis /500 Sek. und
B fiir Zeitaufnahmen.

Die Frage der anzuwendenden VerschluBzeit richtet sich nach der Bewegung der Objekte;
dariiber lesen wir im Kapitel Belichtung. Grundsiglich wihlen wir die lingste mogliche
Zeit und blenden ab, um Tiefenschirfe zu gewinnen.

In unserem sporthegeisterten Zeitalter ist die /500 Sek. unentbehrlich. Sie reicht auch fiir
rasche Sportarten und sogar fiir Autorennen aus, wie das Bildbeispiel Seite 16 zeigt. Bei
Bewegung quer zur Aufnahmerichtung mulli man die Kamera allerdings etwas mitzichen.

Die VerschluBzeiten gewinnen jedoch neue Bedeutung, seitdem der Compur-Rapid der
Retina synchronisiert ist. Alle Zeiten konnen fiir Blitzlichtaufnahmen verwendet werden,
jedoch mit gewissen Einschrinkungen, iiber die uns Seite 57 — 63 genaue Auskunft gibt.

Ein Typ fir die Auslﬁsung.

Man muB sie ins Gefithl bekommen; ruhig, langsam, gleichmiBig, durch-
driicken! Der Weg des Auslosers ist etwas linger als bei anderen Kameras. Die Aus-
losebewegung nicht unterbrechen!

Fiir gelegentliche Trickaufnahmen, z. B. Doppelgingerbilder und ihnlichen Photohumor, ist eine Doppel-
belichtung notwendig. Sie ist bei der Retina leicht durchzufiihren, wenn man nicht die Gehiuscauslésung,
sondern den VerschluBhebel vorn am Objektiv bedient.

Selbstverstindlich ist die Retina einem Selbstausloser zugiinglich, doch nicht alle Typen des Handels arbeiten
zuverlissig., Am besten man liBt sich vom Photohiindler beraten und probiert den Ausléser mit der Retina
sorgfiltig aus.

!/25 Sek. ist noch ,,lange” Momentzeit

Viele wissen es noch immer nicht, daf man mit /25 Sek. noch leicht ,.verreillen® kann,
wenn die Kamera nicht fest und ruhig gehalten wird. Die Unschirfe vieler Negative hat
ihre Ursache bei diesem Verreillen.
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Vs Sek. reicht aus fiir Autorennen, wenn man die Kamera mitzieht.
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Retina Il mit Sportsucher
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Der Tiefenschiirfen-Anzeiger

Das ist die Skala, die uns am meisten zu sagen hat, die wir immer wieder befragen miis-
sen. Auf welche Entfernung ist scharf einzustellen und wie weit reicht die Tiefenschirfe?
Das sind die ersten Fragen bei jeder Aufnahme.

Die kombinierte Entfernungs- und Tiefenschdrfenablesung ist daher fiir uns die wichtigste
Neuerung an der Retina. Und zwar an beiden Modellen. Es zeigt sich nun, wie man mit
Hilfe dieser Einrichtung auch ohne Entfernungsmesser gut arbeiten kann und daBl die
Retina I ihrer Schwester in dieser Hinsicht nur um weniges nachsteht.

Einstellung Unendlich-Nah

Fiir Landschaften ohne nahen Vordergrund ist die Unendlich-Einstellung selbstverstind-
lich. Dazu ist kein Entfernungsmesser .notwendig. Wie weit die Tiefenschiirfe nach dem
Vordergrund reicht, sagt uns der Tiefenschirfenanzeiger: Bei Blende 5,6 etwa bis 8 m, bei
Blende 8 schon bis 6 m und bei Blende 11 haben wir sogar von 4.5 m an Schirfe.

Wenn wir nun bei 3 m einen Vordergrund im Bild haben und Schirfe bis Unendlich wol-
len? Dann stellen wir die Entfernungsskala so ein, dall ihre Zahl 3 m der linken 8 des
Tiefenschiirfenanzeigers gegeniiber steht. Ein Blick auf die Einstellmarke sagt uns, daB
die Hauptschirfe bei 6 m liegt und weiter sehen wir bei der rechten 8 des Tiefenschirfen-
anzeigers, dall diese Zahl gerade dem Unendlich-Zeichen gegeniiber steht. Das bedentet,
daB wir von 3 m bis Unendlich ausreichend Schiirfe haben und daB wir des Entfernungs-
messers gar nicht bediirfen,

Einstellung Unendlich-Nah

Was wir eben eingestellt hatten, ist die in der Kleinbild-Fotografie viel beniitzte und
gewissermallen berithmt gewordene Unendlich-Nah-Einstellung:

Blende 8, Entfernung 6 m
allgemein anwendbar, wenn grofite Nithe und Ferne gleichzeitiz scharf sein sollen und

das Licht die Abblendung 8 zuliilit,
18



Landschaften ohne Vordergrund bediirfen keiner Messung; die Einstellung auf Unendlich gewdhrt selbst
bei groBer Blende ausreichend Tiefenschirfe.
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Nihe und Ferne scharf abzubilden gelingt auch mit der Retina 1 bei Beniigung des Tiefenschiirfen-Anzeigers.
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Die spielenden Kinder wurden mit Blende 5,6 und /:s Sek. aufgenommen. Bei einer Entfernung von 6 m
gab es Schirfe ven 3,5 bis 20 m. Das geht auch ohne Messung mit der kombinierten Entfernungs- und
- Tiefenschirfenablesung.
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Zwei SchnappschuB3-Einstellungen fiir Unendlich

Obwohl die eben erwihnte Unendlich-Nah-Einstellung schon eine Schnappschul-Einstellung
ist, wurde an der Retina noch eine besondere Kennzeichnung angebracht. Neben der Zahl
10 m ist ein kleiner Kreis eingraviert; stellen wir ihn gegen die Einstellmarke, so ergeben

sich fiir zwei Blendeneinstellungen folgende Schirfenbereiche:

Einstellung Blende 8 Schirfe von 3,5 m bis iiber Unendlich
auf Kreis O
bei 10 m Blende 5.6 Scharfe von 4 m bis Unendlich

Was heifit nun ,,Schiirfe bis iiber Unendlich®“? Es bedeutet, dal die unendliche Ferne noch
innerhalb der Schirfenzone liegt und etwas schirfer abgebildet wird als bei der zweiten

Einstellung, bei der Unendlich und Scharfengrenze gerade zusammenfallen.

Und noch zwei Schnappschul3-Einstellungen fiir die Naihe

Dafiir ist ein zweiter Kreis bei 3 m eingraviert und die Einstellung auf ihn ergibt folgen-

den Bereich:
Einstellung
auf Kreis O Blende 8 Scharfe von ca. 2,0 m bis 5.3 m

bei 3 m
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Und f[iir schlechtes Lichi:

Einstell
nstellung Blende 4 Schiirfe von 4 m bis 12 m

auf 6 m

Mit diesen Einstellungen nehmen wir Personen in Bewegung oder spielende Kinder auf,

wobei uns das Melfeld im Sucher immer zeigt, wo die Hauptschirfe liegt.

Nahaufnahmen werden gemessen

Sobald wir mit der Retina Nahaufnahmen unter 3 m machen wollen, ist die Tiefenschirfe
so gerirg, dall der Entfernungsmesser unentbehrlich wird. Bei der Retina I kann man

sich durch Aufstecken eines kiduflichen MeBgerites helfen.

Der vielen Beispiele kurzer Sinn .. ..

nicht die Messung allein verbiirgt die Genauigkeit der Aufnahme, sondern der gleichzeitige
Gebrauch des Tiefenschirfenanzeigers, dieser kombinierten Entfernungs- und Tiefen-
schirfenablesung, die beiden Retinas eigen ist. Sie sinnvoll zu beniigen, gibt der Auf-

nahmetechnik Sicherheit.
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Ein Meisterschufb mit der Retina 11
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Mit und ohmne Entfermungsmesser

Unsere Betrachtungen iiber den Tiefenschirfenanzeiger diirften dem Leser schon klar
cemacht haben, dall ein Entfernungsmesser in vielen Fillen entbehrlich ist und dafl mit
Vorteil und absoluter ,,Schiirfensicherheit® an seine Stelle die Einstellung mit Entfernungs-
skala und Tiefenschirfenanzeiger treten kann. Der Besiger einer Retina I wird sich in
diese Einstellungsmethode besonders vertiefen und bald erkennen, daB er mit ihr aus-
kommt. Die Fille, wo es bei Nahaufnahmen oder bei groBer Blende und geringem Tiefen-
schirfenbereich auf genaue Scharfeinstellung sehr ankommt, iassen sich entweder mit
Abschreiten oder Abmessen der Entfernung, besser noch mit einem aufstedibaren Ent-
fernungsmesser iiberbriicken. Die Uberlegenheit der Retina II mit gekuppeltem Ent-
fernungsmesser ist zwar nicht zu bestreiten, doch ist sie nicht so grofl, daB man mit der
Retina I auf bestimmte Gebiete verzichten oder gar die stete Gefahr unscharfer Bilder
in Kauf nehmen miiBte. Bei allen Aufnahmen, die man sich vorbereitet — und das ist
beim Amateur meist der Fall — kann man auch ohne Entfernungsmesser auskommen.

Die nachfolgenden Bildbeispiele sollen davon zeugen.
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Zu solchen Motiven braucht man keinen Entfernungs-
messer. Wohin sollte man auch scharf stellen? Bei
einer Arbeitsblende 5,6 wird die Zahl 4 m der Eat-
fernungsskala gegen 5,6 des Tiefenschirfenanzeigers
gestellt und diese Einstellung gibt von 4 m bis [ast
Unendlich Schiirfe. Blende 5,6, /50 Selk.

26

6 m Entfernungsskala und Arbeitsblende 8 geben aus-
reichend Tiefenschiirfe und machen eine Messung auch
bei dieser Aufnahme entbehrlich,



Bei Architekturen oder Plastiken, die genaue Scharj-

einstellung erfordern, hilft man sich bei der Retinal

durch Abschreiten der Entfernung vom Objekt zum
Aufnehmestandpunkt.

27

Solche Aufnahmen sind vorbereitet und die Einstell-

entfernung liBt sich vorher ausmessen. Jedoch ge-

wihrt hier die SchnappschuBleinstellung mit Blende 8

und Entfernungsskala auf 6 m ein Tiefenbereich von

3m — oo, wobei die Hauptschiirfe auf der Person
liegen wird.



Bei groBer Aufnahmeniihe, bei Portriits und Kinder- Dieses Geschwisterpaar ist eine vorbereitete Auf-
szenen mit geringem Tiefenbereich, ist Einstellung nahme, bei der genaue Scharfeinstellung (auf das
mit dem Entfernungsmesser unerlifflich. Auge!) erforderlich war.
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Sonne erleichtert die Fotoarbeit. Nicht nur durch besseren Kontrast, auch durch die gréBere Tiefenschiirfe,
die durch starke Abblendung gewonnen wird. Mit oder ohne Entfernungsmesser? Dieser Bilderfolg ist beiden
Retinas zuzuschreiben,
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Das Problem der Belichtung

Eigentlich sollte sie gar kein Problem mehr sein, denn es gibt eine Menge guter foto-
clektrischer Belichtungsmesser und Tabellen zur Ermittlung der Belichtungszeit. Trotzdem
erweist sich die Belichtung als schwierigster, unsicherster Teil der Aufnahmetechnik.
Woran das liegt? Offenbar daran, daBl sich der Amateur viel zu wenig um den Kontrast
seiner Motive kiimmert und sich auf den angeblichen Belichtungsspielraum des Films

verlaf3t.
Der falsch verstandene Belichtungsspielraum

Der Film hat iiberhaupt keinen Belichtungsspielraum, sondern nur die Fihigkeit, Hellig-
keitsunterschiede bis zu einer gewissen Grenze zu iiberbriicken; das ist sein Beleuch -
tungs-Um{fang. ZahlenmiBig sei er einmal mit 1:1000 angenommen, das heiBit die
Lichter kénnen 1000 mal heller sein als die Schatten und trogdem werden heide vom
Film in ihren Helligkeitswerten richtig registriert. Der Helligkeitsunterschied der Motive,
auch Kontrast-Um{fang genannt, kann sehr verschieden sein, Bild S. 31 ist als
direkte Gegenlichtaufnahme ein Beispiel fiir sehr groBen Kontrastumfang, etwa 1 :2000.
Es gibt also keinen Belichtungsspielraum, weil der Kontrast des Motives grofer ist als
die Fihigkeit des Films, ihn zu iiberbriicken. Belichten wir ausreichend auf die Schatten,
dann werden die Lichter stark iiberlichtet sein, wiihrend eine kurze Belichtung auf die
Lichter zu Unterbelichtungen der Schattenpartien fiithrt. Die einzige Moglichkeit in
solchen Fillen ist eine mittlere Kompromif3-Belichtung, deren Resultat noch immer unter-
belichtete Schatten sein werden. Aber die dadurch entstehende silhouettenartige Wirkung
ist bei Gegenlichtstudien durchaus in Kauf zu nehmen.
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Motive mit sehr starken Kontrasten gewihren keinen Belichtungsspielraum,
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Bild S. 33 erhilt durch das Seitenlicht einen guten Kontrast, dessen Umfang etwa mit 1:500
anzunehmen ist, also halb so groll wie der Belichtungsumfang des Films. Es besteht ein
kleiner Belichtungsspielraum und die Chance, von den zwei moglichen richtigen Belich-
tungen (die sich um einen Blendenwert unterscheiden), die eine zu treffen. Bild S. 35 ist
ein Beispiel fiir ein kontrastarmes Motiv, dessen Umfang 1:50 sein mag, daher um ein
Mehrfaches kleiner als der Belichtungsumfang des IYilms. Die Chance, richtig zu belichten,
ist betriichtlich, der Spielraum grol.

Wir merken uns: hoher Kontrast des Motivs gewihrt sehr wenig Spielraum und zwingt
zu sehr sorgfiltiger Belichtung, sicherheitshalber zu mehreren; geringer Kontrast gibt
ausreichend Spielraum und Belichtungsfehler wirken sich nicht aus.

Es ist eine alte Erfahrung, dal man bei diffusem, sonnenlosem Licht viel seltener Belich-

tungsfehler macht, als bei hartem Sonnenlicht.

Verschiedene Arbeitsweisen bei der Belichtung

Der einfachste Fall

Sehr gutes Licht. Man kann mit konstanter Tagesblende arbeiten und regelt die Belichtung
mit der Verschluligeschwindigkeit je mnach Kontrast, Eigenhelligkeit und Bewegung des
Objektes. An die SchnappschuBstellung denken! Schnelles Arbeiten ist leicht.
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2 el & T

Kontraste in der Art dieses Bildes werden vom Film iiberbriickt und es gibt einen kleinen Belichtungsspielraum.
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Ein Fall, der Uberlegung fordert

Bewegte Objekte. Die VerschluBigeschwindigkeit ist durch die Bewegung bestimmt, die
Belichtung wird mit der Blende geregelt.

Als Anhaltspunkt diene uns:

Bewegung in Richtung Kamera quer zur Aufnahmerichtung
Gehender Mensch . . /05 /50
Kinder bei lebhaftem Splel ; 1/50 /100
Radfahrer, laufende Menschen /100 /250
Auto im Stadttempo . /100 /250
Pferd im Galopp und Sprung /100 /500
Schneller Sport . . . . 1/350 1/500
Rennfahrer . . . . . . . 1/250 /500 mitgezogen

Wenn man Zeit hat
Das ruhende Motiv ohne Bewegung. Bei landschaftlichen Stimmungsbildern, fiir die man

auch Zeit zur Gestaltung braucht, wird die Blende meist von der erforderlichen Tiefen-
schirfe bestimmt. Danach und nach Helligkeit und Kontrast richtet sich die VerschluBzeit.

Der schwierigste Fall
Schlechtes Licht und Bewegung. Hier gibt es Grenzen und es beginnt das Gebiet des Vacu-
bliges. Ohne diesen: héochstempfindlicher Film, groBtmogliche VerschluBzeit (Bewegung
auf die Kamera zu) Blende offen, nicht zu nahe heran um Tiefenschirfe zu gewinnen,
sehr genau einstellen.

Die beste Sicherheit

Sicherheit in der Belichtung bringt nur die Erfahrung. Uberlegtes Handeln, richtiger
Gebrauch eines MeBinstrumentes, Studium der Beleuchtungsverhiilinisse und Kontraste
und — stindige Notizen !!
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Bei Lontrastirmeren Motiven sind Spielraum und die Chance, richtig zu belichten grilber, Belichtungsfehler
kommen selten vor.
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Filter und Gegenlichtbhlende

Beide sind wichtiges Zubehor. Filtern ist fiir viele Amateure noch ein Problem, mit dem
staindig gerungen wird. Und doch ist es so leicht. Wir wollen es auf eine ganz einfache
Formel bringen.

Die Notwendigkeit zu Filtern ist darin begriindet, dal der Film blaue Farben in einem
zu hellen Tonwert wiedergibt und der Kontrast zu Weill oder Gelb zu gering ist. Mit
Hilfe eines Gelbfilters gelingt es, Blau in einem geniigend dunklen Tonwert zu halten,
so daB} sich gelbe oder weilie Farben gut davon abheben.

Wir beniigen also ein Gelbfilter, wenn es darauf ankommt, Blau Gelb und Weil} in ihren
Tonwerten gut von einander zu trennen. Das ist in der Praxis der Fall bei Wolkenhimmel,
bei gelben oder weillen Bliiten und bereiften, beschneiten Zweigen oder Eiszapfen vor
blauem Himmel, ferner bei allen Schneeaufnahmen (denn Schneeschatten sind blau) und
bei Fernaufnahmen. Auch einen wolkenlosen Himmel wird man filtern, um ihm einen ent-
sprechenden Tonwert zu verleihen.

Die Wirkung des Gelbfilters beruht darauf, dal es blaue Lichtstrahlen je nach seiner Dichte
mehr oder weniger zuriickhilt; und dort, wo weniger Licht auf die Fotoschicht fallt, ist
die Wiedergabe bekanntlich dunkler. Daher haben wir mit der Wahl der Filterdichte ein
Mittel, die Tonwertwiedergabe zn beeinflussen, die Kontraste zu steigern, je dichter das
Filter gewiihlt wird. Das kann zu ungewollten oder gewollten Effekten fithren; aus einem
zarten Frithjahrshimmel kann eine schwere Gewitterstimmung werden. In der Hand des
Erfahrenen werden die Gelbfilter aber zu Mitteln bewuBter Bildgestaltung. Zur Retina
liefert Kodak zwei Gelbfilter verschiedener Dichte, NI gelb-hell und NII gelb-mittel;
(S. 37), ferner ein Gelb-Griin-Filter N III, alle in Einschraubflassung.
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Fiir panchromatische Filme, die heute fast ausschliellich verwendet werden, ist das Filter
N1 ausreichend. Orthochromatische Iilme bediirfen des etwas strengeren Filters N II,
das auch in Verbindung mit panchromatischem Film zur Erzielung stirkerer Kontrast-
wirkung (mit Vorsicht) beniigt werden kann. Dem Gelb-Griin-Filter kommt nur Bedeutung
zu bei Verwendung von Filmen hoher Rotempfindlichkeit. Bei Kunstlicht eriibrigt sich
der Gelbfilter-Gebrauch, wenn nicht die spezielle Aufgabe vorllegt Gelb und Blau stark

zu trennen (Reproduktionen).

Filter bringen immer einen Lichtverlust mit sich, umso mehr, je dichter sie sind. Deshalb
gehort zu dem Filter die Angabe des Verlingerungsfaktors; er ist fiir das Retina-Filter
N.I 1,5 und fiir die anderen Filter 2. Das bedeutet eine Verlingerung der Belichtungszeit
um die Hilfte (halber Blendenwert) bzw. um das Doppelte (ganzer Blendenwert).
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Die Beniitzung der Gegenlichtblende (s. oben) sollte sich der Amateur zur Regel machen.
Sie dient nicht nur dazu, bei Gegenlicht — Tages- wie Kunstlicht — den direkten Einfall
von Lichtstrahlen zu verhindern, vielmehr ist sie bei allen Aufnahmen zweckmiBig, hilt
Nebenlicht ab und verbessert damit die Brillanz der Bilder.
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Nur die Wolken machen aus diesem Bildvorwurf ein stimmungsvolles Motiv, daher war Filterung notwendig.

Isopan F, Gelbfilter N I hell, Blende 5,6, /250 Sek.

39



diesem Hochgebirgsmotiv sind die aufzichenden Wolken ein bestimmender Bildfaktor, der durch
entsprechende Filterung zur Geltung gebracht werden mulite.
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Auch wenn Himmel und Wolken nur untergeordnete Wirkung zsulkommt, wird man nicht versiumen zu filtern.
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Kleine Dinge grofi geschen

Mit der Schaffung des Naheinstellgerdtes hat Kodak dem Retina-Freund ein unendlich dank-
bares Aufnahmegebiet erschlossen, das immer wieder zum Quell groler Freude wird. Jedes
gut gelungene Bild aus der kleinen Welt unscheinbarer Dinge trigt den Anreiz in sich, auf
-diesem unerschopflichen Motivgebiet weiterzuarbeiten. Konnen wir doch mit der 13 x 18-
VergroBerung miihelos zu Bildern kommen, die diese kleinen Objekte in natiirlicher GroBe
oder sogar weit iiber diesen MaBstab hinaus vergroflert zeigen.

Das technische Hilfsmittel, das Naheinstellgerit, ist von Kodak so ausgezeichnet durch-
dacht und konstruiert worden, dall unsere Arbeit sicher, zwangsliufig und fehlerfrei ab-

laufen mubB.

Die optische Voraussetzung zur Nahaufnahme ist entweder ein doppelter Kameraauszug
oder eine Verkiirzung der Brennweite. Bei der Retina wurde der zweite Weg gewihlt,
und zwar mit Hilfe eines Satzes von drei Vorsatzlinsen, deren verkiirzende Wirkung folgende
Einstellbereiche zuldaBt:

Vorsatzlinse Einstellbereich Verkleinerung
N1 (Kennzeichen ein Ring) 90 —47.5 em 1:18 bis 1:94
N II  (Kennzeichen zwei Ringe) 44 —-30 ecm 1:88 bis 1:6
N III Kennzeichen drei Ringe) 29-22 cm 1:5,6 bis 1:4.3

Das eigentliche Naheinstellgeriit ist ein auf diese Bereiche abgestimmter Entfernungsmesser,
der in den Sucherschuh der Retina gesteckt wird. Dieses Gerit enthebt uns auch der Sorge
um den Parallaxausgleich, das ist die Ubereinstimmung des Sucherbildes mit dem Filmbild.
Dieser Ausgleich erfolgt bei Betitigung des Entfernungsmessers automatisch iiber eine
Steuerung, die dem Geriit je nach der eingestellten Entfernung eine bestimmte Neigung gibt.
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Die Retina II mit Naheinstellgerit




Das Naheinstellgeriit, auf dessen Ein-
stellscheibe die drei Skalen fiir die
drei Einstellbereiche erkennbar sind.
AuBBerdem ist auf der Scheibe die
Typen-Bezeichnung 3,5/50 oder 2,8/50
bzw. 2,0/50 eingraviert, entsprechend
der optischen Ausstattung der Retina-
Modelle, zu der das Gerit paBt.

Wir nechmen die Retina mit dem aufgesteckten Naheinstellgerit einmal zur Hand und ver-
fahren wie folgt. Ohne irgend etwas zu verstellen, ndhern wir uns dem Objekt so weit, bis
wir im Sucher den gewiinschten Ausschnitt haben; dann erst wird die Einstellscheibe betitigt,
um die Doppelbilder im MeBfeld zur Deckung zu bringen. Jetzt konnen wir die Kamera
absetzen und nachsehen, was uns die Skalen der Einstellscheibe zu sagen haben. Diese trigt
drei Einteilungen, die — wie die Vorsatzlinsen — mit einem, zwei oder drei Ringen ge-
kennzeichnet sind. Zeigt die Strichmarke beispielsweise auf 2,5 der Skala mit einem Ring,
so bedeutet dies, dal wir die Entfernungsskala der Retina auf 2,5 m zu stellen und die
Vorsatzlinse N I auf das Objektiv zu schrauben haben. Sollte die Strichmarke auf eine
Zwischenstellung weisen, dann stellen wir die Scheibe auf die nichstliegende Zahl ein.
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Mit der so eingestellten Retina

konnten wir uns jetzt dem
Objekt wieder so weit nihern,
bis die Doppelbilder im Mef-
feld zur Deckung kommen und
sind aber

aufnehmen. Zuvor

einige  Uberlegungen anzu-

stellen, namlich:

Wie grol} ist die Tiefenschirfe?
Welche Blende ist einzustellen?
Wohin ist die Hauptschirfe zu

legen?

Wie groli ist der Abbildungs-

mallstab?

Wie ist zu belichten?
Aut die ersten vier I'ragen
antwortet die Tiefenscharfen-

Tabelle,

ist.

die hier abgedruckt

Tiefenscharfe-Tabelle

Kodak-Vorsatzlinge N I (Kennzeichen: 1 Ring)

Stellung Schédrienbereich in cm bei :
der Ent- [Blende5,6| Blende 8 | Blende 11| Blende16] ., & oo
fernungs-{ nach nach nach nach |23 E
Skala |vorn hint.|vorn hint.|vorn hint.|vorn hint.| =4
o |85 105|11,5 155|155 23 |21 38 | 18
6 |7z 85 |9 12 [125 18 [165 28 | 159
25 |5 6 |65 8 |9 12512 19 | 13,4
| 145 |35 4 |5 55/ 65 85/ 9 13 | 144
4 |25 3 |35 4|45 6 |65 85 94
Kodak-Vorsatzlinse N II (Kennzeichen: 2 Ringe)
© |22 243 34|44 5 | 5 75 88
6 19 24(26 3 |36 43|48 64| 82 |
25 |16 1722 25/3 35/44 52| 74
45 |13 1448 2 125 29(34 42| 67
1 |11 1215 416|2 23|28 33| 6
Kodak-Vorsatzlinse N III (Kennzeichen: 3 Ringe)
© (11 12|15 1,7(24 24|29 36| 56
25 Jo9 1 |12 13|17 19|24 29| 5
1 oz 08|09 1 |13 15/48 21| a3

DerScharfenbereich beziehtsich auf einen Unschérfenkreis von /oo mm
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Die drei Vorsaglinsen tragen zur
deutlichen Unterscheidung schwuarze

Ringe.

Fiir den umstehend angenommenen:Fall finden wir fiir N I und 2,5 m in der 3. Zeile von
oben die Tiefenschiirfen bei vier verschiedenen Blenden angegeben, getrennt in zwei Zahlen,
die wir addieren, um die Gesamt-Tiefenschiirfe zu wissen. Sie betrigt 11 —31 cm je nach
Blende, ist also noch sehr reichlich. In der letzten Kolonne ist der AbbildungsmaBstab, die
Verkleinerung, mit 13,4 angegeben. Wesentlich schwieriger werden die Verhiltnisse bei
eroBerer Aufnahmenéihe, etwa mit N IIT und der Verkleinerung 5, wobei nur Tiefenschirfen
zwischen 1,9 und 5,3 cm zur Verfiigung stehen. Bei einer direkten Aufsicht (Bild 53) ist
die Hohe oder Dicke des Gegenstandes als Tiefenschiirfe anzuseten, wihrend bei flacher
Sicht wie gewohnt der Abstand vom vordersten bis zum entferntesten Gegenstand, also
der Raum, als Tiefenscharfe gilt. Man miBit ihn ab und legt die Hauptscharfe so, daBB man
gemill den Tabellenwerten die Tiefenschiirfe richtig ausnugt. Sollte sich in der Einstell-
ebene gerade kein Gegenstand befinden, dann stellt man einen Zollstock hin und stellt
auf ihn scharf ein.

Solche Aufnahmen verlangen natiirlich Stativarbeit und man verfihrt zweckmiBig umgekehrt
und nihert die Objekte der Kamera, unterbaut die Unterlage und riickt die Gegenstiinde so,
wie es der Tiefenschirfenbereich erfordert. Falls dieser nach dem Hintergrund einmal nicht
ganz ausreichen sollte, so ist das der bildmiBigen Wirkung nicht abtriglich. Bei derartigen
Aufnahmen arbeitet man besser anders herum, als eingangs fiir freihiindige Aufnahmen
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angegeben. Man baut sich die Objekte auf, wiahlt die Sicht, milt die erforderliche Tiefen-
schiarfe aus, sucht in der Tabelle, welcher Abbildungsmalistab dieser Forderung entspricht,
woraus sich Vorsatzlinse, Blende und Stellung der Entfernungsskala ergeben. Die Kamera
wird entsprechend fertig gemacht, aufgestellt und die Scharfstellung durch Anniherung der
Objekte vorgenommen.

Nun ist noch die Frage der Belichtungszeit offen. Sie ist, wie immer, Sache der Erfahrung.
Soweit bei den Beispielen Daten angegeben sind,- gelten sie fiir 2 Nitraphot B Lampen, von
denen eine als Hauptlicht, die andere als kontrastgebendes Seiten- oder Gegenlicht verwendet
wurde. Entfernung /2 bis 1 Meter. Auch der erfahrene Fachmann pflegi in solchen Fillen
drei Aufnahmen mit verschiedenen Zeiten zu machen und die richtige im Negativarchiv zu
notieren, natiirlich auch Blende und AbbildungsmaBstab. Dem Amateur sei diese Gepflogen-
heit besonders anempfohlen; die oft gestellte IFrage ,,wie man damals belichtet hat* ist da-
mit immer zu beantworten. Bei Tageslicht kann man die gewohnten Erfahrungen zugrunde
legen; /25 sec. wird die unterste Grenze fiir I'reihand-Aufnahmen sein.

Die Naheinstellgerite fiir Retina I und II gleichen sich in der Anwendung vollkommen und
fiir die beiden Ausfithrungen des Gerites zur Retina I 3,5 und 2,8 gelten die gleichen Ein-
stelltabellen.

Leichteres Arbeiten mit dem Retina-Tischstativ

Die geschilderte Arbeitsweise mit cinem Dreibein-Stativ bei Nahaufnahmen im Heim ist
immer etwas umstindlich. Die Schaffung cines Tischstatives bedeutet daher eine ganz
wesentliche Erleichterung und Vereinfachung der Arbeit, sei es fiir den Amateur, der sich
als Naturfreund hiufig mit der Aufnahme kleiner Objekte abgibt, sei es fiir Wissenschaftler
und Techniker, die dieses Gebiet fiir ihre Forschung benétigen.

Den Gebrauch zu erkliren, bedarf es nur weniger Worte. In den Stativ-FuB ist ein Stativ-
Rohr eingesetzt und mit einer Spannschraube festgezogen. In diesem Rohr gleitet die
Stativ-Sdule zur Einstellung der gewiinschten Héhe auf und ab, feststellbar mit einer weite-
ren Spannschraube. Den AbschluB bildet ein Kugelgelenk und der Kamerahalter. Dieser
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Vorsaglinse 11, AbbildungsmaBstab 1 :8.8, Tiefen- Zwei Stunden nach der Geburt. Freihand-Aufnahme
schiirfe 6,4 cm. Das Bild zeigt das Ubergangsgewinde mit Vorsaglinse N III.
vom englischen auf Normalgewinde, das fiir Stativ-

arbeit mit der Retina notwendig ist.
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Vorsaglinse 111, Verkleinerung 1 : 5, Blende, 16, Y2 Sek., 2 Nitraphot B.
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Hier wurde die Leidenschaft eines Mannes zu einem Motiv fiir das Naheinstellgeridt.
Vorsaglinse 11, Verkleinerung 1 : 6, Blende 11, 1[5 Sek., 2 Nitraphot B,
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Solche Motive aus dem Reich der Hausfraw sind wie geschaffen zur Nahaufnahme.
Vorsaglinse IIl, Verkleinerung 1 : 5, Blende 11, /5 Sek., 2 Nitraphot B.
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Nahaufnahmen kleiner Objekte bieten dem strebsamen Amateur ausgezeichnete Gelegenheit, sich in der Bild-
komposition, der Verteilung von Licht und Schatten und der Beleuchrungstechnik zu iiben. Hierbei muB8 der
Bilderfolg in besonderem MaBe erarbeitet werden.

Vorsaglinse 11, Abbildungsverhiltnis 1 : 6, Blende 16, /5 Sek., 2 Nitraphot B,
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Der AbbildungsmaBstab 1 :4,3 dieser Aufnahme ist der grifite, der mit dem Naheinstellgeriit der Retina
moglich ist. Eine VergrioBerung auf 18/24 em zeigt die Bohnen schon in iibernatiirlicher Grife,

Vorsaglinse 111, Blende 11, /s Sek., 2 Nitraphot B,
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ist so prakiisch konstruiert, dall die Kamera immer in die absolut gleiche Lage kommt,
wenn man sie einmal, z. B. fir cinen Filmwechsel, wihrend der Aufnahmen abschrauben

mulite.

Die Hohe von 31 em kann durch eine zweite, zusitzliche Stativ-Siule um 12,5 em auf 43,5 ecm
gebracht werden, und wenn man andererseits einmal einen besonders tiefen Standpunkt
braucht, dann kann unter Wegfall von Stativ-Rohr und Siule das Kugelgelenk direkt in den
Stativ-Full eingesetzt werden, wobei sich eine Hohe von ca. 10 cm ergibt.

Mit der Hohenverstellung und dem Kugelgelenk kann man der Retina jede Lage und
Richtung geben und es ist nun spielend einfach, mit dem Naheinstellgerdt den Bildausschnitt
festzulegen und die Aufnahme-Entfernung genau zu fixieren. Die Beniitzung des Tisch-
stativs macht die Nahaufnahme erst richtig freudvoll und es zeigt sich bald, daB dieses so
praktische Stativ auch bei Aufnahmen ohne Naheinstellgerit ganz ausgezeichnete Dienste

leistet.

Immer noch niher heran

Das Naheinstellgerit mit seinen drei Vorsatzlinsen ist in seiner Anwendung begrenzt bei
22 ¢em Aufnahmeentfernung mit 4,3-facher Verkleinerung. Nun gibt es aber Aufgaben, die
einen noch groBeren Abbildungsmalistab, etwa bis 1:2 — also halbe ObjekigroBe —
wiinschenswert erscheinen lassen. Zur Uberpriifung der erforderlichen Entfernungen zwischen
22 und 11 em wurden drei Vorsatzlinsen ,,R* geschaffen, mit den AbbildungsmaBstiben
1:2 und 1:3 und dariiber hinaus noch 1:4,5. ErfaBbar sind damit die ObjektgroBen
DIN A 8 bis DIN A 6, eine Anpassung, die dem Reproduktionstechniker willkommen sein
wird.

Die R-Linsen sind verkittet, den besonders hohen Anforderungen bei diesen kurzen Ent-
fernungen angepal3t und verbiirgen ausgezeichnete Schirfe.

54



Retina-Tischstativ Retina-Tischstativ mit Zusageinrichtung fiir Repro-
dul:tionen.

&
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An die Stelle des Naheinstellgeriites treten zur Fixierung der Entfernung und des Bild-
ausschnittes:

zwel Einstellrahmen fur die R-Linsen 1:2 und 1 : 3.

ein EinstellmaB fiir die R-Linse 1 : 4.5,

ein Rahmenhalter,

ein Kreuzkopf.

Die Abbildung Seite 55 zeigt diese Zusafeinrichtung in Verbindung mit dem Tisch-Stativ.
An diesem ist das Kugelgelenk entfernt und durch den Kreuzkopf ersetzt worden. In dieser
Form dient die Einrichtung der Reproduktion von Schriften und der Aufnahme flacher
Objekte. Den erforderlichen Abstand sichert der Einstellrahmen dadurch, daB er nur in
ciner Stellung im Rahmenhalter einrastet. Eine Aufschrift gibt die zugehorige R-Linse an.
Zur Scharfstellung braucht man dann nur die Stativ-Sdule so weit zu verschieben, bis der
Einstellrahmen auf der Unterlage aufliegt und das Bildfeld umgrenzt. Bei der R-Linse 1: 4.5
dient der Full des Stativs als Begrenzung des Bildfeldes. Die Kamera steht dabei immer
auf Unendlich und nur die Tiefenschirfen sind einer Tabelle zu entnehmen.

Auch freihindig verwendbar

Ein Hinweis ist aber noch notwendig. Schrauben wir die Einrichtung, wie sie die Abbildung
Seite 55 zeigt, vom Stativ bzw. vom Kreuzkopf ab, dann konnen wir auch freihindig
»ochnappschull-Nahaufnahmen* machen. Wir brauchen uns dem aufzunehmenden Objekt
nur so weit zu nihern, bis der Einstellrahmen den Bildausschnitt begrenzt, gewinnen
damit auch die Scharfstellung und kénnen sofort auslosen.

Das Gebiet der Nahaufnahme sei nicht abgeschlossen ohne den Hinweis auf die Farbauf-
nahme. Die Freude an dieser Arbeit wird noch um vieles gesteigert, wenn man die Welt
der kleinen Dinge in ihrer ganzen Buntheit groB auf der Leinwand sieht. Der farbige
Umkehrfilm fiir Kunstlicht ist das rechte Material dafiir, denn die Projektion ist das weitaus
wirkungsvollere und billigere Verfahren fiir diesen Zwedk.
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Mit Kunstlicht, Vacu- und Elektronenblitz

Die Fotografie mit kiinstlichem Licht ist in ein neues Stadium getreten und die Retina gehort
zu den ersten Kameras, die auf diesen Fortschritt eingerichtet wurden. Er betrifft die Syn-
chronisation des Blitzlichtes mit dem Verschlufi, Bisher muBte man sich bei Vacublilz-
aufnahmen damit behelfen, den Verschluf3 auf ,,B* zu stellen, zu 6ffnen, zu blitzen und
zu schlieen. Jetzt ist eine bequemere, sichere, elegantere und in ihrer Leistung viel um-
fangreichere Losung mit der Synchronisation gefunden worden. Sie besteht darin, daB
mit der Auslésung des Verschlusses gleichzeitig der Blitz ausgelst wird und daB man alle
Zeiten bis /500 sec. einstellen kann. Der Compur-Rapid arbeitet ohne Verzégerung, d. h.
im Stadium der grioBten VerschluBsffnung erfolgt der Blitzlichtkontakt.

Eine Blitzlampe als Zusatzgerit

wird sich jeder Retina-Besitzer anschaffen. ZweckmiaBig wahlt man eine Synchron-Vacu-
bliglampe mit gewinkeltem Haltebiigel und Schraube mit englischem Gewinde zur Befesti-
sung im Stativgewinde der Retina. Der Sucherschuh der Retina ist zwar sehr verlockend
zum Aufstecken einer Vacubliglampe, aber aus guten Griinden sei davon abgeraten.

Auch hier fehlt es noch an der Normung., die Lampen sitzen entweder locker oder zu fest

oder passen gar nicht und bevor man sich den Sucherschuh der Retina beschidigt — dessen
Priazision wichtig ist fiir das Naheinstellgerit — ist es ratsamer, die Lampe im Stativ-

gewinde zu befestigen.

Praktisch sind solche. Lampen wie der ,,ALL-Blig*, die fiir Vacublige mit Normal- und
Stecksockel und auBerdem fiir Bligpulver-Kapseln eingerichtet sind. Dieser Kapselblitz hat
den Vorzug groBer Helligkeit und niederen Preises; je nach GroBe kostet er nur 35 bis

45 Pig.

Als Vacublig ist fiir den Amateurgebrauch der neue Osram FO die geeignete Lichtquelle,
Sein Lichtblig ist hell und mit ca. /150 sec. so kurz, daB man auch recht lebhafte Szenen
schieBen kann.



/25 sec. die richtige VerschluBzeit fiir Vacublig FO
Doch liegt dieser Bli auch bei /50 sec. noch mitten in uer v caschluBzeit.

Die Vorbereitung zur Aufnahme ist einfach

Vacublify einschrauben, Lampe an der Retina befestigen, Stecker in die am VerschluB}
vorgesehene Buchse einfiihren, VerschluBBzeit und Blende einstellen.
Die Belichtung wird mit der Blende geregelt und richtet sich nach der Entfernung. Als
Grundlage dient uns die Leitzahl. Sie betrigt fiir Osram Vacublig FO und 17/10 bis 19/1¢°
DIN Filme: 40

Leitzahl = Entfernung x Blende

Blende = Leitzahl: Entfernung

Entfernung = Leitzahl: Blende
Zur Bestimmung der Blende brauchen wir nur die Leitzahl durch die Lampen-Entfernung
— nicht Aufnahme-Entfernung!! — zu dividieren. Bei 5 m Entfernung wire demnach die

Blende 40 :5 = 8.

Nicht niher als 2,5 m mit der Lampe herangehen

Die kleinste Blende der Retina ist 16. Diese Blendenzahl in die Leitzahl dividiert, ergibt
als geringste Entfernung 40:16 = 2,5 m. Niher mit der Lampe heranzugehen wiirde
zu iiberbelichteten Negativen fiithren.

Wollen wir aber mit der Kamera niiher heran, sei es auf einen Meter oder gar mit dem
Naheinstellgerit auf kiirzeste Distanzen, dann schalten wir zwischen Lampe und Kamera
ein Verlingerungskabel, das uns der Fotohindler in jeder Linge liefert, und lassen die
Lampe von jemandem halten, wenn wir es nicht vorziehen, sie an einem Stativ zu be-
festigen.

Bei der Blendenwahl ist zu beriicksichtigen, ob der Raum, in dem wir aufnehmen, klein
und hell ist oder groB und dunkel. Dem entsprechend ist die ermittelte Blende noch etwas
zu verkleinern bzw. zu vergrofern.
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Die Helligkeit nimmt bekanntlich nach der Tiefe im Quadrat der Entfernung ab. Deshalb
wird man Gruppen mehr nach der Breite als nach der Tiefe anordnen, um zu vermeiden,
dal} die Vordersten zu viel Licht und kalkige Gesichter bekommen.

Wo und wann arbeiten wir mit Vacubliy?

Wie oft sagen Freunde, wenn sie uns zu einem gemiitlichen Abend oder zu einer Geburts-
tagsfeier in ihr Heim einladen: ,,.bring’ die Kamera mit®! Wer wollte sich da mit Nitraphot-
lampen abschleppen, die vielleicht” wegen einer anderen Stromspannung gar nicht zu ge-
brauchen waren. Retina und Vacubli werden uns in solchen und #hnlichen Fillen Bilder
liefern, die besondere Freude bereiten, denn wir konnen frohliche, lachende Menschen
ohne Gefahr der Verwacklung, ohne das Kommando ,ruhig halten aufnehmen. Oder
Bekannte wiinschen eine Aufnahme in ihrer Wohnung, die wir nach Art des Bildes Seite 62
vorbereiten. Ein kleiner Trick sei dazu verraten. Um das flache Vorderlicht zu vermeiden,
beniigen wir das Verlingerungskabel und lassen die Vacubliglampe von jemandem seitlich
der Kamera, hoch und nach abwiirts gerichtet, halten. Vater und Sohn wurden auf diese
Weise aufgenommen. (Seite 62.)

Auch im Freien!

Mit Vorteil ist der Vacublig bei Nachtaufnahmen zu gebrauchen; die beiden Vergleichs-
aufnahmen zeigen, wie der Vacublity das fehlende Licht erseist und doch nicht den Eindrudk

der Nacht verwischt. (Seite 60 und 61.)
Noch ein Wink zur Wartung der Vacubliglampe

Alle zuginglichen Kontaktstellen an Kabel, Lampe und Stabbatterien sauber halten!
Notigenfalls mit feinem Sandpapier reinigen. Verschmugungen haben Ubergangswiderstinde
zur Folge und dies bedeutet Verzogerung des Abbrennens.

Die gute alte Nitraphot-Lampe

Sie behilt natiirlich ihre Bedeutung als unentbehrliches Mittel zur Gestaltung mit Licht,
besonders fiir Bildnisse und Aufnahmen mit dem Naheinstellgeriit.
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Eine Nachtaufnahme mit Blende 2,8 und /10 Sek., die dem Augeneindruck nicht entspricht . . .
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. . - aber ein Vacubliy Griofie 1, bei gleichen Aufnahmedaten und 20 m Entfernung, sorgte fiir so viel Auf-
hellung, dali die Wiedergabe der wirklichen ,,Dunkelheit** gerade entsprach.
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Vater und Sohn mit einem kleinen Trick aufgenommen, den der Text verriit,

62



63

Neue Moglichkeiten
mit dem

Elektronen-Blil

Die neuen deutschen Hochspan-
nungs-Bliggerite sind der Retina
selbstverstindlich zuginglich. Sie
sind zwar mehr fiir den Gebrauch
des Bildreporters abgestimmt,
doch wurde schon ein Modell
fiir die Zwecke des Amateurs
geschaffen, der Jonenblig Helio:
moll B mit einer Leistung wvon
60 Wattsekunden und einem Ge-
wicht von nur 3,5 kg. Diese
Geriite arbeiten je nach Bauart
ohne oder mit Verzégerung. Im
ersten Fall kann fs00 Sek. —
sicherer 20 Sek. — an der Re-
tina eingestellt werden, im uan-
deren Fall muffi man sich vom
Fotohiindler iiber die eingebaute
Verzégerung wunterrichten lassen
(Gebrauchsanleitung  studieren!)
und darnach die Verschlulizell
wihlen.



Die Forderungen der Kleinbild-Technik

Kleinbild-Technik ist vorwiegend Nahbild-Technik!

Zwar ist der Kleinbildkamera die Ubersichtaufnahme, der weite Raum der Landschaft, nicht
verschlossen, doch ist sie in ihrer ganzen technischen Anlage auf diec Nahaufnahme ab-
gestimmt und ihre Domine bleibt das lebendige Bild.

Dieser Bestimmung zu folgen ist schon erste Grundlage fiir den Retina-Erfolg.

Die Zweite: sorgsame Arbeit! Sorgsame Aufnahmetechnik, iiberlegtes, bhewuBtes, zweck-
und sinnvolles Handeln.

Die Dritte: liebevoller, pfleglicher Umgang mit der Kamera. Gutes Werkzeug ist schon
halber Erfolg!

Die Vierte: Niemals das Material wechseln, mit dem man zufrieden war, beim gleichen
Filmfabrikat und Entwickler bleiben, auf die man eingearbeitet ist. Filmeigenschaften,
Belichtung und Entwicklung hingen eng zusammen und bilden die wichtigste Erfahrungs-
Grundlage.. Ihre Storung bringt immer Unsicherheit. Wer nicht selbst entwickelt, bleibe
bei dem Fotohindler, auf dessen Ausarbeitung Verlal} ist.

Die Legte: stindige Lupenkontrolle der Negative. Das Ergebnis aller Miihen ist das
Negativ; seine Qualitit, seine Schirfe, seine Sauberkeit entscheiden den Ausfall der
Vergrollerung. Alle Fehler offenbaren sich lesten Endes im Negativ und Lupenschirfe
ist noch immer Voraussegung fiir das Positiv.
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